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|| apresentacao ||

Os programas de Pos-Graduacéao de Historiada Arte, Ciéncias Sociais e Historia
da Universidade Federal de Sédo Paulo — UNIFESP, o Memorial da América
Latina, a Fundagcdode Amparo a Pesquisado Estado de Sdo Pauloe o grupode
estudos Cinema da América Latina e Vanguardas Artisticas convidam a
todos parao Il Coléquio de Cinema e Arte da América Latina: Memodria e
Resisténcia, a realizar-se entre 13 e 17 de agosto de 2014 no Auditorio da
Biblioteca e no Saldo de Atos do Memorial da América Latina (Avenida Auro
Soares de Moura Andrade, 664, Metrd Barra Funda — Séo Paulo).

|| coléquio ||

Os programas de pés-graduacao de Histéria da Arte, Ciéncias Sociais e Historia
da Unifesp,0 Memorial da América Latina, a Fundacdo de Amparo a Pesquisa
do Estado de S&o Paulo e o Grupo de Estudos Cinema da América Latina e
Vanguardas Artisticas - Dialogos entre Construcéo, Expressao e Espacialidade
convidamos pesquisadoresinteressados em participar do Il Coléquio de Cinema
e Arte da América Latina: Memoéria e Resisténcia, a ser realizado, na cidade de
Sé&o Paulo, nos dias 13, 14, 15, 16 e 17 de agosto de 2014, no Memorial da
América Latina (ao lado do metr6 Barra Funda).

Este segundo encontro possui 9 eixos tematicos, que tém a finalidade de fazer
da interdisciplinaridade umfundamento do coléquio. Mais do que umintercambio
entre dominios, a ideia & romper fronteiras, orientando-nos pela lei do “bom
vizinho” do método warburgiano: a solucao dos problemas sempre esta no livro
ou napesquisaao lado. Trata-se de pensaro cinema e a arte da América Latina
como uma memoria que costura fios dispersos. De modo que a montagem das
dissociacfes das lembrancas se paute pela nogao de resisténcia, com o objetivo
de assumir o mudo clamor das expectativas mutiladas do passado — nao para
explicar o que passou, mas para resgatar a sua atualidade.

Organizagéo:
Grupo de Estudos Cinemada América Latina e Vanguardas Artisticas - Diadlogos
entre Construcao, Expressao e Espacialidade

|| eixos tematicos ||

O coloquio foi organizado a partir dos nove eixos tematicos descritos a seguir.
Na programacdao, trabalhos de diversos eixos se entrecruzam, reafirmando a
interdisciplinaridade e o dialogo como ponto importante de nossa proposta.

cinema e antropologia

O cinema da América Latina age como meio comunicante das realidades da
regido e também como forca de resisténcia de varios outros contextos que
compdem a miscelaneacontinental. Assim, a producao filmica impulsionatemas



estimados pelo saber antropoldgico - seja pela aproximacdo audiovisual as
guestdes de identidade, violéncia, género, memodria etc., como pelo crescente
envolvimento da antropologia com a visualidade, sua apari¢do, recepcao e
transformacédo. Dai sobrevir, através do cinema, tendéncias interventivas e
participativas de autores que, direta ou indiretamente, produzem conhecimento
antropologico. Como resultado desse posicionamento ha o estimulo a acéo
criativa e reflexiva de minorias culturais ou grupos periféricos do circuito
dominante através do cinema. Assumindo a amplitude do tema, este eixo
pretende adensar o debate entre o Cinema e a Antropologia.

cinema e artes visuais

A interlocucao entre cinema, arte moderna e contemporanea pode ser abordada
a partir de diversos géneros cinematograficos: documentario, ficcdo, cinema
experimental e expandido. O objetivo é estudar a producdo imagética
cinematografica e suas relacdes com expressoées artisticas de varios campos do
conhecimento: artes plasticas, arquitetura, fotografia, videoarte, design, dancae
dispositivos méveis da América Latina, entre outros, a partir de um ponto de vista
de resisténcia em contraponto a dominacédo cultural. As propostas deverao
considerar o amplo universo de producéo da imagem e suas hibridizacfes, em
especial aquelas que propdem uma poética da memoria.

cinema, estética e politica

A proposta deste eixo € pensar a relacdo entre estética e politica nas produc¢des
cinematograficas e videograficas da América Latina. Assim, algumas
possibilidades de abordagem séo: o dialogo entre forma e contetdo politico, a
estética cinematogréafica e sua dimenséo politica, a politica implicita ou explicita
das narrativas cinematograficas, a visibilidade ou a invisibilidade de certos
temas, personagens ou estéticas, e a politica da estética e/ou a estética da
politica cinematografica. Deste modo, a politica pode ser expressa nas proprias
manifestacdes estéticas e as producdes podem ser pensadas dentro de um jogo
politico, em especial, em torno do controle da visibilidade. Os mecanismos de
poder, que (re)produzem a desigualdade social, embrenham-se nos dispositivos
que definemo que € visivel e invisivel e quem fala sobre o que, como e onde.
Trata-se de uma disputa em que se enfrentaum jogo de forgas na legitimagao
das representacdoes.

cinema e literatura

Este eixo é dedicado, de forma ampla, as intersecc¢des entre cinema e literatura
no contexto latino-americano, tendo como base de analise o discurso
cinematografico. Centrar-se-a na pluralidade de abordagens do fluxo interno da
linguagem literaria no cinema, sobre a égide da adaptacédo cinematografica ou
sobre multiplos fendmenos de inscricdo e metamorfose de corpos textuais em
imagem filmica. Trata-se de pensar a histéria das relacdes entre cinema e
literatura na Ameérica Latina, sempre tendo em conta os limites semioticos da
traducdo matua. Deste modo, partir-se-a do principio de que as relacdes entre a
literatura e 0 cinema néo servem a submersdo de uma materialidade na outra,
mas permitem pensar dialeticamente as ideias literarias e as ideias
cinematograficas.



cinema e relagdes institucionais

Os estudos de cinemararamente levam em conta anélises econémicas e, menos
ainda, aquelas apoiadas na economia politica, como afirma Octavio Getino. As
implicacbes politicas e ideoldgicas dos arranjos econémicos também sao
relevantes e podem serinstrumento de trabalho dos grupos de representacao da
classe, como as Associacbes Regionais e Nacionais de varios
segmentos. Apenas recentemente, aspectos como distribuicdo, circuitos
exibidores, politicas de apoio, leis de incentivo, parametros de regulamentacéo
para o setor ou a relacdo entre cinema e Estado vém ganhando a devida
atencdo. O objetivo deste eixo € analisar como tais praticas econémicas e
culturais e de classe moldam o fluxo de filmes, a producédo e o consumo, e
discutir as relagcdes sociais e de poder envolvidas desde o projeto até a exibicédo
desse bem cultural.

cinema e teatro

O cinema, desde o inicio de sua criacdo, teve como uma de suasinfluéncias e
referénciasa linguagemdo teatro: é facil reconhecera teatralidade dos filmesde
Mélies, a influéncia do teatro de Meyerhold no cinema de Serguei Eisenstein,
entre outros exemplos. O cinema da América Latina que busca repensar a
realidade de cada pais também estabeleceu um intercambio criativo e critico com
as artes cénicas, 0 que muitas vezes resultou em experiéncias filmicas de
rompimento com a linguagem hegemonica da indastria cultural. O histérico do
intercambio entre cinema e teatro e suas possibilidades futuras fundamenta este
eixo, que pretende aprofundar o debate e a pesquisa entre o cinema e teatro na
América Latina.

cinema e histdria

O cinema - e, numa perspectiva ampliada, o audiovisual - vem sendo um campo
cada vez mais frequentado também por historiadores, nas ultimas décadas. S&o
multiplas as possibilidades de abordagem e pesquisa do filme como documento
histérico. Sob o prisma da memodria e da resisténcia, por exemplo, categorias
que norteiam a concepc¢ao do presente coléquio, o cinema pode ser pensado,
historicamente, como parte de um circuito de producdo de memoria, onde
também cabe a perpetuacdo ou a contestacdo de discursos. Inegavelmente,
toda producédo audiovisualtambém est4, de algumaforma, relacionadaa disputa
simbdlica pelo poder, integrando ou desafiando politicas que, na sociedade,
perfazem jogos complexos de adesdo e resisténcia. Assim, ao debater as
problematicas que concernema memaria e a resisténcia, vem sendo um desafio
gratificante aos pesquisadores interessados na abordagem do cinema como
fonte historica, considerar, em sua analise, as peculiaridades da linguagem
filmica, suas ambiguidades, seus sistemas de representacfes e significados
politicos, bem como seus diadlogos e conexdes com producdes e movimentos
culturais contemporaneos.

cinema e som

O som na obra audiovisual modifica a percepcdo global do espectador,
construindo um universo novo. O objetivo é refletir sobre 0 som como poética de
memodria e resisténcia, em suas relagdes com a imagem no cinema e demais
expressdes audiovisuais da América Latina. As propostas podem explorar: a
andlise de questdes colocadas pela musica, as func¢des narrativas dos ruidos



e/ou dos siléncios, a percepcao do tempo na imagem, o papel das vozes para
além dos dialogos e as relacbes entre o0 som e a criacdo do espaco
cinematografico, entre outros.

cinema e psicanalise

O cinema e a psicanalise sdo contemporaneos. A génese dos dois pode ser, de
certa maneira, remontada a 1895, o cinema com as proje¢cdes dos Lumiere e a
psicanalise com a publicacdo do livro Estudos sobre a histeria, de Freud e
Breuer. Desde entdo, essas areas vém mantendo um didlogo constante em que
os olhares e formas de constituicdo e interpretacdo se imbricam e estabelecem
conexdes:da correlacdo de imagenscom os sonhosaosjogos das identificacdes
entre espectador e personagens ou com a imagem mesma, pode-se evidenciar
distintas maneiras em que se tangenciam. Como toda cultura estabelece as
proprias formas de se representar, € fundamental pensar nas maneiras como se
estabelece o que é préprio ou se vé como préprio da América Latina, o que, num
certo sentido, produz uma subjetividade latino-americana e como ela, por meio
de suas realiza¢cBes cinematograficas, se representa.

|| inscricbes e normas ||

As inscricdes devem ser realizadasentre 20 de janeiro e 10 de abril de
2014 através do envio de uma proposta de apresentacdo para 0 e-
mail cocaal2014@gmail.com

A proposta deve conter:

Nome do proponente:

Instituicdo a qual pertence (Programa, Faculdade/Instituto e Universidade):
Minibiografia (até 1.000 caracteres):

E-mail:

Telefone:

Titulo do trabalho:

Eixo tematico:

Resumo (até 1.000 caracteres):

Resumo expandido (até 3.000 caracteres):

Graduandos, Graduados, Mestrandos, Mestres, Doutorandos, Doutores, Pos-
Doutores e pesquisadores indepentes podem participar.

Os trabalhos serdo aceitos em portugués ou espanhol.

As propostas serdo avaliadas pelo Comité Cientifico e pelo Comité Organizador,
e 0s trabalhos aprovados seréo divulgados em 15 de maio de 2014.

Para efetivar a participacdo, o proponente devera enviar o artigo completo ao e-
mail cocaal2014@gmail.com até 30 de junho de 2014.
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Na abertura do evento, serd cobrada uma taxa de inscricdonovalor de R$ 40,00
para 0s pesquisadores e R$ 20,00 para os estudantes que apresentam
trabalhos.

As inscricbes para ouvintes sdo gratuitas. Em breve serdo divulgadas
informacdes sobre as inscricdes de ouvintes.

O tempo de apresentacdo para cada autor € de 20 minutos, e havera tempo
extra para debate ao final de todas as exposicoes.

Os artigos completos devem sequir as seguintes normas:
Arquivo em Word (.doc ou .docx)

Formato A4 (margens: Normal)

Idioma: portugués ou espanhol

Titulo do trabalho: Arial, 14, caixa alta, negrito, centralizado.
Nome completo do autor: Arial, 11, alinhado a direita.
Filiagdo institucional: Arial, 11, alinhado a direita.

E-mail do autor: Arial, 11, alinhado a direita.

Resumo: 1.000 caracteres, Arial 12, justificado, espacamento simples.
Palavras-chaves: de 3 a 6, separadas por virgulas.

Texto: até 15 paginas, Arial 12, justificado, espacamento 1.5, sem recuo de
paragrafo, deixar um espaco entre cada paragrafo.

Subtitulos em italica.

Nomes de filmes, livros e obras devem vir em italico, acompanhadas do titulo
original, autore ano. Exemplo: O pantano (La ciénaga, Lucrecia Martel, 2001).
CitacOes de até trés linhasdevem estar no corpo do texto, entre aspas, seguidas
da indicacgédo bibliografica, que deve usar o formato (AUTOR, ano: pagina).
Exemplo: (GETINO, 2005: 258). Citacdes com mais de trés linhas devem estar
em outro paragrafo, com recuo de paragrafo 4, Arial 11, justificado, espagamento
simples, também seguidas da indicag&o bibliografica.

Notas: ao pé da pagina, Arial 10, justificado, espacamento simples. As notas ndo
devem ser usadas para referéncias bibliogréaficas.

Bibliografia: no final do documento, Arial 11, justificado, espaco 1.5, seguindo as
normas ABNT.

Ndo serdo aceitas comunicacdes entregues fora do prazo e gue nao
estejam dentro das normas solicitadas pela chamada.

Havera certificado para todos os participantes, apresentadores e ouvintes.

|| agenda ||



20 de janeiro a 30 de marc¢o | inscricdes das propostas de apresentagéo de
trabalho.

30 de abril | comunicacéao dos trabalhos

selecionados.

30 dejunho | prazo para envio do texto completo (a inscricdo apenas sera
efetuada através do envio do trabalho completo).

1 de agosto | divulgacao da programacéao

completa.

13, 14,15, 16 e 17 de agosto | Il COCAAL

|| programacao ||

QUARTA-FEIRA, 13 DE AGOSTO

9h00 - 10h45, Auditorio da Biblioteca

MESA 1: O desbunde, o moderno e a marginalidade

Flavio Rogério Rocha (UFSCar). Desbunde superoitista: sexualidade
alegoérico/politica na Mostra Marginélia 70

Esse artigo pretende analisar nove peliculas feitas na bitola cinematografica
Super 8, contidas na Mostra Margindlia 70: o experimentalismo no Super-8
brasileiro (curadoria de Rubens Machado, realizagcdo ltal Cultural, 2001).
Utilizaremos o termo desbunde paradesignaresse conjunto de filmes, da década
de 1970, que tém como ténica um forte ato contestatério aos padrdes sociais da
época, através da alegorizacao darealidade e subversédo da ordem estabelecida.
A grande questdo que se impde é a quebra dos paradigmas socialmente aceitos,
através do exercicio da livre sexualidade e da experimentacdo de uma
sexualidade dubia.

Marina da Costa Campos (UFSCar). Experimentalismos: a producéo de filmes
do Cineclube Antonio das Mortes

Este trabalho tem o objetivo de abordar a producéo audiovisual realizada pelos
integrantes do Cineclube Anténio das Mortes, entre os anos de 1981 a 1987.
Esta entidade surgiu em 1977 e durante dez anos de existéncia desenvolveu as
seguintesatividades: exibicao e debate de filmes, grupos de estudos e producéo
audiovisual. A partir dos estudos e exibicbes, em 1981 criaram o Nucleo de
Producdes do Cineclube Antbnio das Mortes, uma cooperativa formada por
alguns membros da entidade para a realizacéo de filmes experimentais. Desta
maneira, constituiu-se num dos poucos exemplos, no Brasil, de cineclubes que
também atuaram na producdo de filmes. Pretende-se, aqui, apresentar o
historico desse Nucleo, as formas de producéo, o conceito de experimental para
esses integrantes e as obras realizadas, a fim de apontar como a experiéncia
cineclubista esteve impressa, de alguma maneira, nos filmes produzidos pela
entidade.



Nanci Rodrigues Barbosa (Senac - SP). O mal-estar e o vigor de linguagem nos
filmes universitarios Um classico, dois em casa, nenhum jogo fora (1968) e A
morte da strip-tease (1969)

Este artigo analisa duas das producdes realizadas com o advento do curso de
Cinema da ECA/USP, observando como a producéo universitaria dialogava com
o0 momento politico existente no pais, como desenvolvia experimentacfes de
linguagem, como lidava com os modos de producéao e como articulavam o fazer
e 0 pensar cinema no contexto de um projeto educacional que se dava sob o
regime militar. As duas obras escolhidas investem na experimentacdo da
linguagem cinematografica, com liberdade temética, com foco noespaco urbano,
enfrentando a complexidade das contradicdes sociais que se desenhavame a
crescente participacdo da midia na esfera social e cultural. Diante da realidade
de um pais subdesenvolvido, que via a possibilidade de um projeto de pais
fracassar, os autores dessas obras universitarias também buscavam estabelecer
novas relagdes entre vida e linguagem, entre arte e cotidiano, e apontam para o
que Ismail Xavier chama de “sentimento de mal-estar’ com a dilaceracdo de uma
geragao.

Estevdo de Pinho Garcia (USP). O cinema moderno p6s-1968 no Brasil, no
México e na Argentina

A presente comunicacdo pretende analisar trés distintas experiéncias latino-
americanas, associadas as mudancas e redefinicdes ocorridas no seio do
cinema moderno a partir de 1968, por meio da comparacdo de trés
cinematografias: a brasileira, a mexicana e a argentina. Em cada uma delas
podemos encontrar exemplos de cineastas ou grupos, conectados a
modernidade cinematografica, mas que, no entanto, ndo se alinhavam ao
modelo ou movimento que a maior parte da critica e da historiografia
compreendia como sinbnimo de um “auténtico” cinema moderno latino-
americano, em outras palavras, o Nuevo Cine Latinoamericano (NCL). Assim, ao
analisarmos a obra do cineasta chileno radicado no México Alejandro
Jodorowsky, os filmes do grupo argentino CAM e da produtora brasileira Belair
estudaremos 0s seus principais elementos de ruptura ao cinema politico latino-
americano e suas diferentes maneiras de abordar a politica e a identidade
nacional de seus respectivos paises.

Mediagdo: Marina da Costa Campos

9h00 - 10h45, Saldo de Atos

MESA 2: Programacgao, distribuicdo e exibicdo

Hadija Chalupe (UFF). Filme sustentavel: as boas praticas de manejo
cinematografico

No campo do audiovisual podemos afirmar que, independente do alcance, ou da
tematica, € notdria a importancia dos Festivais e Mostras de Filmes, sejam eles
voltados para o mercado local, ou para o internacional. Dessaforma, objetivamos
nesta proposta analisar o papel dos Festivais Internacionais de Filmes como um
importante canal de incentivo a realizacdo e coproducdo cinematografica
independente.

Giuliano Jorge (UFF). Na trilha dos novos espectadores: os festivais e mostras
de cinema infantil no Brasil
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Esta pesquisa visa apresentar o importante papel dos festivais, mostras e
programas de exibi¢do de filmese produc¢besaudiovisuais destinados ao publico
infantil, na tentativa de consolidacédo de um circuito para esta audiéncia.

Mateus Nagime (UFSCar). Curadoria e programacdo de salas de repertorio:
possiveis abordagens

Este trabalho busca entender o que € curadoria cinematograficae como ela se
aplica nas salas de repertério ao redor do mundo. Salas de repertério sao
aquelas que exibem filmes fora do circuito comercial, um espaco para
importantes e esquecidostitulos da histéria do cinema e outros tipo de reflexdes,
tais como: producdo literaria, debates, cursos e analises,buscando compreender
como o cinema se insere diante de uma sociedade. Dentre os questionamentos
gue procuramos responder se encontra a diferenga entre um programador e um
curador de cinema, os diferentes estilos de programacao e como eles trabalham
a relacéo do publicocom o espacgo e com a prépria criagdo de uma historia do
cinema, além de relacdes econdmicas e politicas que afetam diretamente estas
exibicdes culturais. Varios modelos de programacdo em salas de repertério
foram analisados, alémdo papel das tecnologias digitais, que auxiliamaexibicdo
de filmes e também promovem uma maior interagdo com o publico via internet.

Daniel Vicente Maggi Balliache (UFSCar). Exibigcdo de documentarios em salas
de cinema: uma comparacao Brasil-Venezuela

A seguinte comunicacao discute e compara algumas caracteristicas da exibicao
de longas-metragens documentarios em salas de cinema do Brasil e da
Venezuela entre 2005 e 2013. A partir de 2005, em ambos 0s paises o numero
de documentéarios exibidos em salas aumentou consideravelmente gracas a
politicas estatais de fomento, o que tém criado uma “oferta sustentada” de filmes
nacionais que nao corresponde a demanda do mercado cinematografico. Nesse
sentido, queremos aqui descrever diferentes medidas que tém-se posto em
pratica nos dois paises para garantir a circulacdo dessa oferta, o que é exigido
pela lei. Também descreveremos algumas estratégias que diversos atores do
meio cinematografico tém aplicado em relacdo a exibi¢cdo de documentarios em
sala. A anédlise é feita a partir do cruzamento de dados estatisticos dos érgaos
cinematograficos de cada pais, pesquisas académicas (caso Brasil), entrevistas
(caso Venezuela) e estudos sobre o mercado cinematografico latino-americano.

Mediacao: Teresa Noll Trindade

11h00 - 12h45, Auditorio da Biblioteca

MESA 3: Resisténcia e engajamento

Carolina Amaral de Aguiar (USP). O ICAIC e a consolidagao de uma resisténcia
épica do "povo chileno™ analise de Cantata de Chile (Humberto Solas, 1976)
Esta comunicacdoanalisaaficcdo Cantatade Chile (Humberto Solas, 1976) com
o0 objetivo de verificar de que forma ela cria umaimagem épica da resisténcia ao
autoritarismo nesse pais, em um contexto posterior ao golpe de Estado de 1973.
Para isso, Solas estabelece vinculos entre 0 momento presente (a queda da
Unidade Popular) e diversos episoédios da Historia chilena, especialmente o
Massacre de Santa Maria de Iquique, quando trabalhadores do salitre em greve
foram mortos pelo exército em 1907. Esse acontecimento é usado, em um filme
que recorre a elementos narrativos da epopeia, para exaltar a resisténcia do
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povo frente a opressdo. Nessa producao cinematogréafica, da qual participam
essencialmente atores chilenos, 0s operarios em greve percorrem o caminho das
minas a cidade, compartilhando suas experiéncias para consolidar uma
consciéncia de classe. Dessa forma, a classe trabalhadora é a principal
protagonista de Cantata de Chile, convertendo a Historia nacional em uma
memodria coletiva que impulsiona as lutas do presente. O realizador constréi um
discurso que parte da oposicédo colonialismo versus libertagcdo para interligar
episodios fundamentais do passado da nacdo, como as guerras coloniais na
Araucania, a Independéncia e o suicidio do presidente Balmaceda. Por fim, vale
ressaltar que, ao abordar o contexto chileno, Solas incorpora expectativas do
governo cubano ante aos militantes do pais sul-americano que estavam exilados
em Cuba — muitos deles atuando no ICAIC, instituicdo produtora do filme,
durante os anos 1970.

Ignacio del Valle Davila (USP). El Cine-Acto: estrategia de accién politica y
resistencia cinematogréafica

En esta presentacion analizaremos el concepto de Cine-Acto desarrollado por el
grupo argentino Cine Liberacion en el documental La hora de los hornos (1966-
1968) y teorizado en el manifiesto Hacia un tercer cine (1969). El Cine-Acto
concebia las proyecciones cinematograficas como un acto de resistencia
politica, en el cual losfilmes servian como detonantes para un debate del publico,
que se esperaba derivase en un compromiso practico con la “liberaciéon”. Nuestro
objetivo es analizar la evolucién de la practica del Cine-Acto durante la dictadura
autodenominada “Revolucién Argentina” y esbozar algunas de sus
caracteristicas teoricas. Asimismo, estudiaremos como tras el auge de estas
acciones, a fines la dictadura, la discusion que proponia el Cine-Acto decay6
después del regreso del peronismo al poder.

Isadora Remundini (UNIFESP). Imagem documental e ressignificacdo: os
excertos de Maioria absoluta (Leon Hirszman, 1964) em La hora de los hornos
(Grupo Cine Liberacion, Octavio Getino e Fernando Solanas, 1968)

O documentario Maioria absoluta, realizado por Leon Hirszman entre os anosde
1963-64, imbricado ao discurso politico-cultural desenvolvido no Centro Popular
de Cultura (CPC) da Uni&o Nacional dos Estudantes (UNE), parte da questédo
ampla do analfabetismo para abordar as diversas mazelas que acometem 0s
estratos mais pobres da populacdo brasileira. No que concerne ao
reconhecimento e difuséo de seu carater enquanto documentario politico-social,
é de extrema relevancia a trajetéria de circulacdo e ressignificagdo de suas
imagens, em que se destaca sua utilizacdo em La Hora de los hornos (1968),
emblematica obra do Grupo Cine Liberacion no ambito do cinema latino-
americano, proponente de uma estética filmica cujo objetivo era apresentar e
transformar a realidade do subcontinente. Pretendemos avaliar a ressignificacéo
das imagens de Maioria absoluta no documentario argentino bem como
investigar questdes em dialogo entre os dois filmes.

Fabian NUfiez e Marina Cavalcanti Tedesco (UFF). O real e a resisténcia: método
filmico e estética no cinema de Marta Rodriguez

A documentarista Marta Rodriguez possui uma singular obra que aborda
relevantes questbes da sociedade colombiana desde os anos 1960. Com
formacdo em sociologia e antropologia, estuda cinema com Jean Rouch e
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realiza, ao lado do fotografo Jorge Silva, filmes nos quais desenvolve um método
proprio, que associa a militAncia politica com a observacdo participante
antropoldgica. No entanto, é possivel afirmar a existéncia de duas linhas gerais
em sua obra: 1) filmes marcados pelo método impar de trabalho construido por
ela e Silva a partir da convivéncia com as comunidades retratadas e 2) filmes
marcados pela urgéncia. Ambas se interrelacionam. Posto isso, 0 nossotrabalho
levanta as seguintes questdes: 1) existem diferencas estéticas entre as duas
vertentes mencionadas acima?; 2) que transformacdes estéticas existem, em
linhas gerais, na obra de Rodriguez? e 3) é possivel identificaralgumtraco em
comum em todos esses filmes?

Mediacao: Mariana Villaca

11h00 - 12h45, Salado de Atos

MESA 4: O cinema como instrumento de diagnostico, luta e memaoria

Kim Wilheim Doria (USP). De O invasor a Trabalhar cansa: experiéncia urbana
e capitalismo tardio em uma sismografia possivel dos anos Lula

A partir da analise filmica de O invasor (Beto Brant, 2002) e Trabalhar cansa
(Juliana Rojas e Marco Dutra, 2011), procurar-se-a refletir sobre a forma como a
sociedade brasileira se precipita formal e tematicamente em narrativas
elaboradas na base dos géneros cinematograficos. As obras apresentam, tanto
no nivel dramatico quanto no da representacdo, uma nova configuracéo da luta
de classes, marcada pela selvagem busca de ascensao social e incluséo no
universo de consumo e de trabalho. As considera¢des tracadas na comparacao
dos filmes parecem intuitivas para se pensar a histéria durante o periodo que
separa as suas realizacdes, notadamente a eleicdo e governo do presidente
Lula, assim como o encontro da experiéncia brasileira com o capitalismo tardio.

Virginia de Oliveira Silva (UERJ). Amanda e Monick: documentario e ficcéo

O presente texto visa analisar os fios da narrativa do documentario paraibano
Amanda e Monick (André da Costa Pinto, 2007) que, nas nesgas de seus
enlacese costuras, nos permitem entrever contetdo e forma inscritos fortemente
sob o signo do duplo. Utilizamos o conceito de hibridizacdo dos géneros
cinematograficos para melhor compreendermos a estética tracada pelo diretor e
por sua equipe de profissionais, durante o processo de producao do referido
curta-metragem. Destacamos 0 processo de extrema mudanca que vem se
exercendo noseio da instituicdo familiar,e concluimos que as questdes culturais
e socioecondmicas sao importantes e, muitas vezes, determinantes para se
obter respeito e dignidade, mesmo para quem se assuma como travesti numa
cidade do interior da Paraiba.

Maira Bosi (UFRJ). O filme de familia e a memoaria: a criacdo de um novo lugar
de memoria para a cidade de Fortaleza através do filme Supermemorias

O presente artigo versa sobre a relacdo entre imagem e memoaria, a partir de
guestdes que emergem do curta-metragem ensaistico cearense Supermemoarias
(Danilo Carvalho, 2010). Este filme é composto, exclusivamente, porimagensde
arquivos familiares em formato super 8, filmadas entre as décadas de 60 e 80,
em Fortaleza, capital do nordeste brasileiro que vem experimentando um
crescimento urbano bastante significativo. O filme Supermemoarias cria, entao,
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um novo lugar de memoria para esta cidade, a partir do desarquivamento e da
montagem das imagens de familia produzidas por seus habitantes em um
passado recente. Essas imagens traduzem o desejo de permanéncia de um
instante especial vivido e compartiihado e, atualizadas nesse filme, suscitam
inUmeras questbes, dentre as quais, as que destacamos neste estudo: aimagem
de familia como suporte para a memoria, o filme Supermemaorias como lugar de
memoria e a relagdo entre memaria coletiva e memdria individual.

Nayara Matos Coelho Barreto (UFRJ). PorNo PorSi: empoderamento e
resisténcia na pornografia feminista latino-americana

Esta proposta de trabalho pretende investigar a dimenséao politica e estética dos
produtos audiovisuais produzidos pelo coletivo feminista latino-americano
intitulado PorNo PorSi. O objeto deste estudo esta centrado napornografiae nas
formas de se representar, tematizar e construir imagens e saberes sobre a
sexualidade feminina, tendo como elemento nuclear a poténcia politica de um
fendbmeno recente que circulana internet: a auto-pornificagéo do corpo feminino.
Portanto, cinema, pornografia e sexualidade sdo examinados em sua construcao
estética e politica, buscando entender de que forma essas instancias
audiovisuais do pornografico se transformaram, abrindo novos espagos para
desconstrucdes estéticas e representativas ligadas a sexualidade e ao género.

Mediacgdo: Fernando Rodrigues Frias

14h30 - 16h15, Auditorio da Biblioteca

MESA 5: Ditadura no cinema contemporaneo

Alexsandro de Sousa e Silva (USP). A "nacao refém": reconstrucdes politicas da
memdria em Dawson Isla 10 (Miguel Littin, 2009)

O objetivo do texto € analisar o filme Dawson Isla 10 (Miguel Littin, 2009) para
conferir como é construida uma memaria sobre as vitimas do regime militar no
Chile (1973-1990). O filme, inspirado no livro homénimo de Sergio Bitar, exibe
os sofrimentos e momentos de humanismo naprisdo, que teve como prisioneiros
politicos ex-ministros e diplomatas do governo de Salvador Allende (1970-1973).
Acreditamos que a pelicula traz uma visao reconciliadora da Unidade Popular,
minimizando as tensdes politicas entre os presos para coloca-los frente a um
inimigocomum, a ditadura; a partir dai, constroi-se aideia de uma “nacgéo refém”,
gue ainda néo se libertou dos problemas do passado. Buscaremos discutir

algumas estratégias narrativas e estéticas voltadas a construcdo desse
argumento audiovisual.

Mariana Villaca (UNIFESP). Histéria e memoria no documentario Cinemateca
del Tercer Mundo, de Lucia Jacob (2011)

Por meio do documentario uruguaio Cinemateca del Tercer Mundo (62’ , 2011),
Lucia Jacob, filha de um dos integrantes desse coletivo de cineastas, se prop6s
a contar a histéria dessa peculiar Cinemateca e a homenagear todos os que de
alguma forma participaram dessa experiéncia de breve duracao, interrompida
pelo acirramento da represséo no pais, no final dos anos 1960, que culminou no
golpe civil-militarde 1973. A cineasta promove e registra um encontro celebrativo
de pessoas que, 40 anos depois da criagao da Cinemateca, ocorrida em 1969,
se reunem para relembrar e confraternizarem-se. O documentario altera
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registros desse encontro e testemunhos de varios protagonistas,
individualmente. Pretendemos analisar como o documentério de Lucia Jacob
constroi uma memoria dessa experiénciae umdiscurso histérico sobre a mesma,
dando destaque a certas producdes e a determinados sujeitos em detrimento de
outros. Também pretendemos refletir sobre o lugar da histéria uruguaia nesse
filme “memorial” e analisar as opc¢des formais adotadas em sua producao.

Denise Tavares (UFF). Arquivos ativos da memoria: fotografia e resisténcia a
partir de La ciudad de los fotdégrafos (Sebastian Moreno, 2006)

Desde que compreenderam a forca da imagem como testemunho da historia,
ativistas e militantes de esquerda se valeram, ndo poucas vezes, da maquina
fotografica como "arma" essencial para que a barbarie ndo fosse soterrada
durante as Gltimas ditaduras militares da América Latina. Assim, destacando o
filme La ciudad de los fotdégrafos (2006), dirigido por Sebastian Moreno, a
proposta é discutir o papel fundamental do registro fotografico como guardido da
memoria e espaco de resisténcia. Tal abordagem ancora-se na ideia de que
ambos sdo fundamentais para que a histéria, problematizada, permita que as
novas geracbes encontrem caminhos para se contraporem aos siléncios e
versdes que ainda persistem sob os "acordos de democratizacdo" que,
infelizmente, prevaleceram em tantos paises e impedem que a justi¢a, de fato,
seja feita.

Mediacao: Mariana Villaca

14h30 - 16h15, Saldo de Atos

MESA 6: Adaptacbes, transcriacfes, traducdes - dialogos com madasica,
artes visuais e literatura

AnaFlavia de Andrade Ferraz (UnB/UFAL).Olhares sobre o tragico: da literatura
ao cinema

O presente artigo tem como proposta apresentar oS pressupostos teodricos e
metodoldgicos da pesquisa De Marias, Farpas e Infancias: o olhar tragico de
Arriete Vilela no cinema alagoano que busca analisar as obras literarias da
escritora alagoanaArriete Vilela, sob a ética do tragico moderno, bem como suas
adaptacdes para a linguagem cinematografica, realizadas pelos cineastas
Henrique Oliveira (Farpa, 2012) e Pedro da Rocha (Grande Badu, a Infancia,
2013). Buscamos analisar os conflitos oriundos das experiéncias do trdgico na
expressao artistica contemporanea, mais especificamente na literatura e cinema
daquele estado. Por entendermos que o0 processo de adaptagdo é bem mais
complexo do que o encontro das equivaléncias entre as paginas e a tela, as
indagacdes e cobrancas sobre fidelidade, purezae autonomia, tornam-se fatores
secundarios na pesquisa. A questdo leva-nos a analise dos componentes
estéticos e tematicos usados tanto na narrativa literaria quanto na narrativa
filmica, através da observancia dos elementos trdgicos em ambas as obras.

Débora Cristiane Silva e Sanchez (UNESP). A importancia de Poty e Geraldo
Vandré para a obra literaria e filmica A hora e a vez de Augusto Matraga

A presente investigacao versa sobre a traducao intersemiotica do conto A hora
e vez de Augusto Matraga contida na obra Sagarana (Jodo Guimaraes Rosa,
1977). Foi utilizado para este estudo a 20a edi¢do com ilustracdes de Poty
Lazarotto, pois 0 mesmo relaciona como a xilogravura de Poty se comunica com
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o texto de Rosa, reforcando o carater dualista do autor em suas obras, entre
outros aspectos. Levando em consideracdo esse fator, € analisada na
transmutacao para o cinemano filme de Roberto Santos do ano 1965, além de
aspectos formais da pelicula, a can¢do Réquiem para Augusto Matraga (Geraldo
Vandré, 1966), pois aquia musica é considerada fundamental paratal adaptacéo
e acredita-se que os desenhos de Poty estdo para o texto de Rosa assim como
a musica de Vandré esta para a adaptacdo da obra filmica (a qual adquire um
tom de contestacao frente ao periodo militar).

Elen Doppenschmitt (FIAM/FMU). Palomita blanca: circulacdo de textos de
literatura, musica e cinema na compreensao do imaginario politico do Chile
Discutiremos a producdo cinematografica latino-americana marcada por
contextos autoritarios que resultaram em experiéncias traumaticas e cujas obras
sao fortes documentos ndo apenas de diagndésticos possiveis de um periodo,
mas também do destino historico das mesmas. A inconcluséo da obra Palomita
blanca de Raul Ruiz (Chile, 1973-1992), adaptacdo do livro homoénino de
Henrique Laforurcade, e o fato de ter sido exibida apenas muitos anos depois,
promovendo novos sentidos a novos receptores, sao as razdes que tornam este
filme emblematico para compreender a construcdo de um imaginaro
cinematografico sobre o periodo que envolve a producéo e a recepcao do filme.
Espera-se contribuir para a identificacdo de uma constelacdo de marcas a
respeito das politicas de memaria interpretando as representacdes que este
filme deixa na cinematografia de nosso continente.

Mauricio de Braganc¢a (UFF). Narcocorridos na tela: fronteiras mexicanas no
cinema e na literatura

Nesta comunicagédo, pretendemos analisar as formas narrativas que migraram
das letras do repertorio musical dos narcocorridos para os filmes de narcotrafico,
apontando para a importante presenga de uma narcocultura no imaginaro
popular mexicano. Os narcocorridos descendem da tradicdo dos corridos,
musica muito popular em ambos os lados da fronteira. Grande parte destes
corridos foi levada ao cinema e o que nos chama a atencéo ao nos depararmos
com estes titulos € ndo somente a referéncia aos delitos e crimes, mas também
a presenca de uma série de cédigos associados ao universo dos filmes de acao.
Esta comunicagéao pretende analisar esta producao do narcocine, tomando por
base o didlogo entre as duas narrativas: as letras dos narcocorridos e sua
adaptacao para as telas.

Mediacgédo: Elen Doppenschmitt

17h00, Auditério da Biblioteca

CONFERENCIA DE ABERTURA:O travelling como figura de estilo na
comparacao entre filmes mexicanos e brasileiros voltados para a representacéo
da violéncia na histéria: 1946-2001, com Ismail Xavier (USP)

Estudo comparativo de seis filmes mexicanos e brasileiros tomados como
paradigmas de um estilo de época: anos 1946-53 (classico), anos 1964-71
(moderno) e anos 2000-01 (contemporaneo). Na andlise do estilo, destaca-se
como um procedimento - o travelling - e seu lugar na figuracdo da experiéncia
social e dos conflitos politicos, quando se focaliza a Revolucdo Mexicana, a
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figura do bandido social no sertdo brasileiro ou a violéncia urbana no mundo
contemporaneo

Mediagdo: Mateus Araujo

QUINTA-FEIRA, 14 DE AGOSTO

9h00 — 10h45, Auditério da Biblioteca

MESA 7: Memoéria e geracdes

Fernando Seliprandy (USP). Novos contornos da memoria da resisténcia no
documentario da segunda geracao

Na ultima década, multiplicam-se na América do Sul os documentarios voltados
a memoria das ditaduras desde uma perspectiva familiar. Principalmente na
Argentina,no ChileenoBrasil, filhos, sobrinhos ou mesmo netos de ex-militantes
de esquerda partem da intimidade emfilmes que buscam elaborar a experiéncia
histérica de luta da geracéo precedente. A hipétese € que vem se configurando
um subgéneroregional dodocumentario, cujo eixo é o olharde segundageragéo
para o passado autoritario. Propb8e-se que a distancia entre as geracdes é
atravessada por uma rede de legados e resgates, afetos e ressentimentos,
aproximac0Oes e afastamentos. Essa intrincada dindmica vai conformando uma
memodria intima e introspectiva das ditaduras sul-americanas. Nos contornos
desse subgénero documental de “segunda geracao”, qual € o lugar da ideia de
resisténcia? O que se recusa e 0 que permanece do horizonte épico que guiava
0 engajamento passado e que, muitas vezes, ainda da o tom da memoria da
resisténcia?

Marcela Parada Poblete (PUC Chile).La memoria de lo novivido: El astuto mono
Pinochet contrala moneda de los cerdos (Peruty Osnovikoff, 2004)

La dupla Bettina Perut e Ivan Osnovikoff se ha caracterizado por poner en obra
un cine provocador e incémodo, interrogando en sus realizaciones el discursoy
la reflexion acerca del documental y los registros de lo real. En el tema de
Memoria y Resistencia que nos convoca revisamos El astuto mono Pinochet
contra la moneda de los cerdos (2004), documental que nos re-sitia en los
bordes histéricos del 11 de septiembre de 1973 en Chile. El film registra el
seguimiento de dinamicas de improvisacion y creacion colectiva de nifios y
jovenes chilenosque, en la actualidad, reconstruyen dramaticamente la situacion
del Golpe de Estado. En el juego de memoria histérica y representacion, de
memoria colectiva y memoria de lo no vivido por los chicos en escena, El astuto
mono... acciona el desajuste con el discurso hegemaonico oficial. Estremeciendo
el imaginario suspendido en la historia colectiva asistimos al temblor de un
acontecimiento que se reactiva en el presente de unanueva generacion.

Maria Celinalbazeta (PUC RJ). Dueloy memoria en M de Nicolés Prividera e
Diario de uma busca de Flavia Castro

M (2007) y Diéario de uma busca (2010) son documentales realizados por hijos
de militantes de los afios setenta que indagan las causasy las circunstancias de
la muerte de sus padres. Nicolas Prividera, en Argentina, y Flavia Castro, en
Brasil, son los protagonistas de una busqueda personal que los lleva a transitar
por espacios institucionales y familiares a fin de encontrar pistas que ayuden a
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reconstruirlas historias de Marta Sierra y Celso Castro respectivamente. A pesar
de sus diferentes recorridos, hay un punto que ambos comparten: la necesidad
de pensar y reflexionar sobre la historia familiar/nacional en conversaciones
frente a la camara con sus hermanos. Esta estrategia reflexiva es innovadora
dentro del corpus de documentales realizados por hijos de militantes politicos y
nos sirve de punto de conexidon para comparar la experiencia argentina y
brasilefia. Es ese espacio de interaccion familiar cuyo discurso, no siempre
homogéneo, el que analiza este articulo.

Mariarosaria Fabris (USP). A espreita dos adultos

Dentre as producdes cinematograficas sobre os anos de chumbo na Ameérica
Latina, gostaria de destacar alguns filmes de ficcdo e documentais que tiveram
familiares de militantes politicos como narradores ou protagonistas. S&o
narrativas em que, muitas vezes, a causa revolucionaria dos adultos entra em
contraste com a esfera afetiva dos mais jovens, cuja infancia e/ou adolescéncia
foi marcada pelas escolhas politicas destes; séo relatos privados e publicos, ao
mesmo tempo, porque enfocados, frequentemente, do ponto de vista de quem
tem lagos de parentesco com 0s personagens das histérias contadas. Desse
modo, na abordagem dos filmes, o que me interessa salientar € esse olhar mais
intimista, o qual, porém, néo deixa de tangenciar a Historia, de interrogar-se
insistentemente sobre ela.

Mediacao: Mariana Villaca

9h00 — 10h45, Saldo de Atos

MESA 8: Critica e recepc¢éao cinematografica

Eliska Altmann (UFRRJ). A critica segundo a critica latino-americana

“Talvez o desafio que o cinema agora propde a critica se encontre na aparente
desnecessidade da critica. Ela j& néo integra o espago cinematografico ou
continua parte dele em outra forma, latente, ainda n&o revelada de todo” — a
sentenca proferida pelo critico brasileiro José Carlos Avellar coincide com a
afirmativa escrita por Terry Eagleton de que “a parte de sua fungéo marginal de
reproduzir as relagbes sociais dominantes, a critica se acha quase que
inteiramente privada de suaraison d’étre”. Isto posto, o trabalho se baseia numa
dupla anélise: 1) no exame de discursos sobre o campo da critica por autores
das ciéncias humanas, que o0 analisam a partir de sua construgao e
institucionalizacdo assim como de sua (suposta) desnecessidade; 2) um
mapeamento sociolégico do campo da critica latino-americana, de modo a
verificar como 0 mesmo € constituido por seus préprios agentes. Para tanto,
utilizaremos como fonte primaria entrevistas, frutos de uma pesquisa realizada
ao longo de sete anos, em quatro paises: Argentina, Brasil, Cuba e México.

Thays Salva (UNIFESP). O espectador em Whisky: entre o popular e o erudito

Trata-se de debater a questdo do espectador na América Latina e sua relacao
com as categorias culturais de populare erudito a partir do filme Whisky (Pablo
Stoll e Juan Pablo Rebella, Uruguai, 2004), no que a analise proposta baseou-
se emdois importantes estudos sobre o0 assunto: Dialéticado espectador (1982),
do renomado cineasta cubano Tomas Gutiérrez Alea, e O espectador
emancipado (2008), do filésofo francés Jacques Ranciere. De modo geral,
ambos abordam a questédo do espectador ndo apenas sob a perspectiva de uma
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arte politica, como também — em especial — de uma politica da arte, mas cada
qual a seu modo e em seu tempo, no que € importante considerar a posi¢ao do
primeiro como artista-produtor e do segundo como intelectual. Neste sentido, o
trabalho apresenta algumas consideracdes presentes em ambos 0s estudos
para, em seguida, mostrar como o filme de Stoll e Rebella pode ser percebido a
partir do que é exposto sobre a figura do espectador.

Pedro Plaza Pinto (UFPR). As tarefas do critico e os desafios do intelectual: um
relato sobre Paulo Emilio Salles Gomes durante a mais recente ditadura
brasileira

A proposta deste estudo é seguiro fio da presenca e do trabalho do critico Paulo
Emilio Salles Gomes com o objetivo de propor questdes sobre as tarefas de um
intelectual no periodo do recente regime ditatorial. A persisténcia de velhos
problemas do cinemalocal relativizam a ideiade novostempos notrecho de vida
enfocado, mas o correr dos anos aponta para formas de violéncia
institucionalizada que teréo a aten¢ao do professor e especialistaem cinema. O
trabalho de professor se adensa no final da década de 1960, ao passo em que
pesquisa para a sua monografia sobre Humberto Mauro. Em seguida, a sua
postura na colunano Jornal da Tarde (1973) e na equipe de redacao da revista
Argumento (1973-74) pode ser caracterizada como tentativa de agregacdo em
torno da acéo de resisténcia, indicando um tipo de atitude que promovera a
contestacdo do regime nos anos posteriores. A proposta deste escrito €
contextualizar os materiais que moldaram a participacdo politica do critico na
década de 1970.

Mediacao: Thays Salva

11h00 - 12h45, Auditorio da Biblioteca

MESA 9: Espago urbano e desigualdade social

Letizia Osoério Nicoli (UNICAMP). Meninos invisiveis - a figura do menor nos
documentarios A escola de 40 mil ruas e Wilsinho Galileia, de Jo&o Batista de
Andrade

O presente artigo revisita dois documentérios de Jodo Batista de Andrade para
o programa Globo Repdrter, centrados na tematica do menor: A escola de 40 mil
ruas (1974) e Wilsinho Galileia (1975). Através da contextualizag&o historica do
termo menor, busca-se perceber as conexdes entre as asserc¢des do diretor e 0s
discursos e as praticas institucionais da época, que nado atribuiam a esses
individuos um lugar na sociedade. Pretende-se ressaltar, assim, a importancia
dos dois documentarios em sua proposta de trazer para a televisédo, espaco
dominado pelo discurso institucional, o debate sobre as obrigacdes do Estado
com essas criangas negligenciadas.

Marilia Bilemjian Goulart (USP). Narrativas (extra)carcerarias: Massacre do
Carandiru e Ataques do PCC através das reverberacfes em diferentes midias

Outubro de 1992. Segundo dados extraoficiais, pelo menos 300 detentos foram
executados na maior casa de detencao da América Latina, o Carandiru. Maio de
2006. As vésperas do Dia das Maes € iniciada uma onda de ataques contra
coletivos, agéncias bancarias e forcas de Seguranca e do Sistema Penitenciario
do Estado de Sdo Paulo. Além da enorme e intensa dimensdo midiatica,
Massacre do Carandiru e Ataques do PCC reverberaram também em uma série
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de cancdese producdesaudiovisuais. Ao lado das musicas 19 Rebellions (Asian
Dub Foundation), Manifest (Sepultura) e Diario de um detento (Racionais MCs),
os filmes Carandiru (Hector Babenco, 2003) e Prisioneiro da grade de ferro
(Paulo Sacramento, 2004) apontam diferentes abordagens da populagdo
carceréaria, do presidio e enfim, do Massacre. Fora do carcere, os Ataques de
Maio de 2006 ensejaram distintas narrativas em Inverséao (Edu Felistoque, 2010),
Salve geral (Sérgio Rezende, 2009) e Inquilinos (Sérgio Bianchi, 2009). Como
veremos, em cada filme os ataques aparecem de multiplas formas e contribuem
para a construcao de diferentes S&o Paulo(s) nas telas. A partir da teia formada
pelas interlocucfes midiaticas, essa apresentacao discutiraas repercussfes dos
eventos e os significados produzidos por elas. As diferentes narrativas colocam
em pauta questdes estéticas e também politicas ao abordarem a contundente
temética da violéncia urbana e ao conferirem visibilidade (e em alguns casos
voz) a oculta populacao carceraria.

AnaDanielade Souza Gillone (USP). Estética e politica do filme Esse amor que
nos consome

Trata-se de analisaro modo com que o filme Esse amor que nosconsome (Allan
Ribeiro, 2013) tensiona sua politica entre enquadramentos considerados
realistas e formalistas. Ao narrar o cotidiano de uma companhia de danca
contemporanea que passa a ocupar um casarado, o filme ressignifica a historia
dos atores que navida real se dedicam a mesma companhia. Nesta fuséo entre
realidade e enquadramento ficcional, o filme interrelaciona o real e a
representacdo, desde sua concepcao: da selecdo das personagens, que séo
atores e dirigentes reais da companhia, alocacao que poderia ser ocupada para
a producéao de um filme. Entre supostas formas de documentar e ficcionar dada
realidade, a narrativa deu visibilidade a temas caros dos chamados cinemas de
arte e politico. Danga contemporanea, cultura negra, homossexualidade,
marginalidade, especulacdo imobilidria e a necessidade de ocupagéo da cidade
pelo povo sdo alguns dos elementos estruturantes de sua politica. Mas €
justamente entre os temas arte e politica em que o filme se desenvolve que ele
se torna ambiguo em sua objetividade politica. Propde-se, entdo, examinar 0s
procedimentos estéticos e retoricos que estruturam a politica do filme
relacionada ao realismo.

Raul Lemos Arthuso (USP). Brasilia, alegoria do nosso desenvolvimento

O trabalho “Brasilia, alegoria do nosso desenvolvimento” aborda os dois longas-
metragens do cineasta Adirley Queirds - A cidade € uma s6? (2011) e Branco
sai, preto fica (2014) - a partir das tensdes entre centro e periferia em Brasilia.
Nos filmes de Adirley Queirds, a capital € uma alegoria do desenvolvimento
desigual da sociedade brasileira. Entdo, esses dois filmes se colocam numa
missdo de afirmagdo da identidade e de uma "sensibilidade de periferia®,
moldando as narrativas a partir da vivéncia das personagens, moradores da
Ceilandia, cidade-satélite do Distrito Federal. Nos dois filmes convergem historia,
politica e questdes sociais que compdem um imaginario filmico muito particular,
rediscutindo o processo de exclusao das metropoles brasileiras e seu reflexo na
vida das populagdes de periferia.

Mediacao: Lucia Monteiro
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11h00 - 12h45, Salado de Atos

MESA 10: Expansé&o do meio - cinema como Arte Contemporanea
Annédia Leite Brito (UFC). O cinema € meu playground: sobrevivéncia das
imagens e emancipacao do espectador

A Ex-posicdo O cinema é meu playground (Solon Ribeiro, 2013) é analisada
tendo em vista a sobrevivéncia de seus fotogramas deslocados do cinema
classico e a poténcia de emancipacao ao reconhecer o espectador como igual.
Através da teoria de Georges Didi-Huberman, suscitada pelos vaga-lumes de
Pier Paolo Pasolini, é possivel pensar nosfotogramas como imagens pregnantes
de tempos multiplos, que se evidenciam por meio de processos de montagem.
Esta experiéncia, vivenciada pelo espectador, se da na penumbra do
contemporaneo, como visto em Giorgio Agamben. Dessa forma, o espectador é
reconhecido como parte importante na obra, em estado igual ao artista. Ambos
sao responsaveis pela quebra e constante feitura de uma linguagem ainda néo
consolidada. Para tanto, recorre-se a teoria de Jacques Ranciere ao trazer a
figura do espectador emancipado e do regime estético da arte. O trabalho de
Solon Ribeiro faz as cinzas das imagens voltarem a arder em meio a escuridao
do contemporaneo.

Beatriz Morgado (UFRJ). Hélio Qiticica: cinema subterraneo

Nos anos 1970, o artista Hélio Oiticica (1937-1980) liberou o cinema da tela de
projecdo, confirmando a transformacdo do espectador em participador ja
concretizada pelo deslocamento da pintura do quadro para o0 espaco
tridimensional em seus “parangolés”, uma década antes. Este trabalho investiga
contribuicbes do artista ao campo do cinema, priorizando o periodo vivido em
Nova lorque (1971-1978) ao incorporar aimagem cinematograficaa seu campus
experimental. Apoiados na abordagem da “hermenéutica do artista” de Ricardo
Basbaum, consideramos Oiticica autor de sua propria vida-obra,
compreendendo os textos desse artista como efeito-veiculo dessa construgéo de
si. Indagaremos como este artista se inventou como um propositor do campo do
cinema por meio da negacdo desta categoria. Por meio do conceito
“ndonarragao”, formulado e vivenciado por Oiticica, pesquisaremos de que forma

ele transforma o cinema em instrumento experimental aberto a invencao,
recusando o codigo narrativo.

Camila Vieira da Silva (UFRJ). Criar um rosto € forjar uma auséncia: retrato,
artificio e apagamento

De que modo é possivel pensar a relagdo entre retrato e apagamento de si
durante a captura da imagem de um rosto por uma camera de cinema? Este
trabalho procura investigar o rosto como lugar do artificio, da exterioridade e do
anonimato em dois projetos artisticos: os screen tests com Ann Buchanan e
Freddy Herko, realizados em 1964 por Andy Warhol;e o curta-metragem Camila,
agora (2013), do curitibano Adriel Nizer Silva. Nos dois casos, dar ou criar um
rosto pressupde a desfiguracdo de um possivel original. Trata-se de inventar
uma mascara e desconstruiruma identidade. A autobiografia pelo retrato pode
forjar uma auséncia? No atravessamento entre cinema e artes visuais, quais as
estratégias de producdo de imagem nestes dois projetos artisticos que apontam
para uma resisténcia aos modos banais da representacéo de si?

Mediagdo: Thays Salva
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14h30 - 16h15, Auditorio da Biblioteca

MESA 11: Estratégias narrativas, estratégias politicas

Carla Daniela Rabelo Rodrigues e Carlos Fernando Elias Llano (USP). Cinema
peruano: estéticas da exploracdo em Altiplano

O artigo analisa o filme Altiplano (2009) e suas abordagens tematica e estética
sobre a dura realidade dos habitantes de uma comunidade proxima a cidade de
Turubamba (Peru). Eles sofrem com a exploracao daterra e também social. Essa
exploracdo esta relacionada as minas de mercurio instaladas na regido que
geram contaminagdes e consequentemente reivindica¢des sociais. Combina um
universo onirico, tanto visual quanto sonoro, com uma concepc¢ao ocidental de
mundo para discutir desenvolvimento industrial voraz, capitalismo, exploracdo
de recursos naturais e politicas sociais.

Moénica Brincalepe Campo (UFU). Albertina Carri e a critica a violéncia em
sociedade

Na obra de Albertina Carri € incisivo seu olhar a relacionar a violéncia e as
instituicdes sociais, e especificamente, a crise da familia patriarcal. Nesta
comunicacao analiso a critica ao patriarcalismo e a relagdo com a violéncia,
investigo na filmografia de Carri a tematica da opressao e 0s recursos estéeticos
de que a cineasta se vale para expressar esta situagcdo em sociedade. A
utilizacdo de recursos do documentério no estabelecimento do didlogo com o
“real”, mas também, de recursos da animacéo — portanto, em dialogo direto com
os limites das narrativas do real e em viés ficcional — tem sido o destaque
caracteristico de sua producdo. Enfim, procuro observar o especifico de sua
elaboracdo como também compreender se é possivel questionar esta
representacdo com base nos ensaios politicos de Hannah Arendt.

Yanet Aguilera (UNIFESP). Del olvido al no me acuerdo e a analise filmica
Embora o hibridismo cultural faca parte de quase todo o cinema da América
Latina, poucos trabalhos tomam este viés em suas analises. Nao considerar a
l6gica do ponto de vista das culturas nativas tem deixado a critica de nosso
cinema muito aquém do que é proposto pelos filmes. Um esforco por parte dos
estudiosos de sair dos esquemas usados pela critica europeia — que divide as
obras cinematograficas em classica e moderna — ainda esta por ser construida.
No caso do filme do Juan Rulfo sobre seu pai, ndo pensar nas referéncias as
culturas nativas mexicanas que influenciaram a literatura do escritor mexicano é
deixar de fora os aspectos mais importante do filme. Trata-se de colocar esta
perspectiva na analise que me proponho afazer Del olvido al no me acuerdo.

Mediacgdo: Yanet Aguilera

14h30 - 16h15, Saldo de Atos

MESA 12: Interpretacdes de procedimentos estéticos e formais

Fabio Camarneiro (UFES-USP). Traduzir a tradicdo: "poética de emulacdo” em
Machado de Assis e Julio Bressane

Em Machado de Assis: por uma poética da emulacao, Jodo Cézar Castro Rocha
aponta para a maneira particular como Machado de Assis relé a tradicdo da
literatura universal a partir da técnica da emulatio. O cineasta carioca Julio
Bressane, que baseou dois longas-metragens em obras de Machado de Assis,
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utiliza, no contexto do cinema, procedimentos que podem ser relacionados com
a emulatio machadiana. Bras Cubas (1985), para além de uma adaptacdo dos
entrechos narrativos do livro, lida com a (im)possibilidade de traduzir os
elementos centrais do “estilo” de Machado para o cinema, ou seja, tentar filmar
de maneira similara como escreve o narrador do livro — “com a pena da galhofa
e a tinta da melancolia” Bressane pode ser classificado como um cineasta da
emulatio, uma vez que relé a tradicdo (seja ela literaria, pictérica ou
cinematografica) a partir da cidade do Rio de Janeiro, recolocando em nova
chave questdes sobre a identidade nacional e as relagdes entre centro e
periferia.

Renato Cunha (UnB). Ambiguidades circulares: identidade, espaco e tempo na
cinematizacéo de Estorvo

A partir de uma resenhado critico Augusto Massi, que identifica a presencade
trés ambiguidades em Estorvo, primeiro romance de Chico Buarque, este artigo
discorre sobre o processo de cinematizacao realizado por Ruy Guerra. Portanto,
esses trés aspectos ambiguos — identidade, espaco e tempo — séo relacionados
literaria e cinematograficamente com o intuito de revelar como o diretor captou a
essencialidade deles e os transportou de modo inusitado e eficaz para a narrativa
filmica, construindo propositadamente aideia de um mundo turvo.

Miriam Viviana Garate (UNICAMP). Os "latinos" viajam a Meca do cinema

A presenca de relatos que se organizam em torno ao motivo da viagem a
Hollywood é um dado significativo das letras latino-americanas dos anos 1920-
1930, que corre paralelo a expansdo da cinematografia estadunidense em
escala planetaria. Unaaventurade amor (1918), Miss Dorothy Phillips, mi esposa
(1919), Che Ferrati, inventor (1923) e Hollywood, novela da vida real (1932)
constituem exemplos a serem analisados. Para tanto, serdo levados em conta
0S seguintes aspectos: o desvendamento das regras que vigoram nos grandes
estadios; o retrato de “tipos” que se consolidam por esses anos; a relagdo
mimeética das personagens com o cinema em diversos ambitos; o vinculo afetivo
espectador-estrela; o tema do dublé; a imbricacéo critica cinematograficalficcdo
literdria; a utilizagdo de procedimentos tendentes a conferir & escrita uma
estrutura e um dinamismo cinematicos.

Rosangela Canassa (UNESP). Do livro ao filme: O beijo da mulher aranhae a
participacédo imaginaria do espectador de cinema

O filme narra a histéria de dois prisioneiros encarcerados numa prisdao da
Ameérica do Sul. Valentim e Molina foram presos por motivos distintos, mas a dor
do encarceramento 0s une e acaba se transformando numa grande amizade.
Valentin € um preso politico e Molina é usado pela policia para passar
informacgdes secretas de seu parceiro de cela. Molina contribui com os militares
em troca de sua saida da cadeira. Por meio de truques como uma aranha
tecendo a sua teia para uma armadilha, Molina envolve-o com mimos, boa
comida e também narrando historias sobre filmesque ele inventa,como daquela
francesa envolvida numa trama de espionagem nazista, a mulher aranha. Ele se
apaixona pelo amigo de cela e a duvida é até quando Molina conseguira trai-lo
repassando as informacdes secretas de Valentin a policia? Quando se trata de
uma transposicao de um texto literario para o filmico, como fica o olhar deste
espectador que percebe a obra acabada?
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Mediacgédo: Elen Doppenschmitt

17h00, Auditério da Biblioteca

SESSAO PLENARIA: Os cinemas de Argentina, Brasil e México

Rubens Luis Ribeiro Machado Jr. (USP). Os recalques da vocacdo modernano
cinema brasileiro dos anos 1960

O impacto proporcionado pelo filme O bandido da luz vermelha, de Rogério
Sganzerla, exprime no final de 1968 contradicGes centrais da vida brasileira que
se foram acumulando durante toda a década que o antecede. A explicacao s6
cinéfila deixaria muito a desejar, mesmo quando cultivada do debate brasileiro
do Moderno e do Tropicalismo: - Uma degluticdo antropo6faga de Godard, Welles,
do policial B estadunidense - a par do préprio Cinema Novo (do qual, alias,
deriva), do cinema “sério” paulista, a que o Sganzerla critico haviachamado de
“expressionismo caipira”, ou 0 ndo-sério de Carbonari, a Chanchada etc. O fato
€ que também se manifesta em seu timbre espalhafatoso uma pobre TV
nascente, a inspiracdo tonificante do radio, a imprensa popular, os quadrinhos,
todo um universo mediatico que se mimetizarA em novidade, na sua férmula
impactante. Neste quadro, o filme se dispde como divisor de aguas na histéria
do filme nacional, sugerindo qualquer coisacomo um cinema pré e um pos midia.

Alvaro Vazquez Mantecon (Universidad Auténoma Metropolitana - Azcapotzalco,
México). El 68 en el imaginario cinematografico mexicano

En el presente trabajo se harad una valoracion sobre cémo el registro del
movimiento estudiantil de 1968 en el cine se convirtio en un detonador del cine
militante en México y permitio su vinculacion con el Nuevo Cine Latinoamericano.
Veremos también como la representacion de ese evento histérico en las
peliculas constituyé un tropo visual que encarnaba un imaginario de resistencia.
En contra del silencio generado por el régimen en torno al evento, algunos
realizadores se obstinaron en la construccidon de imagenes que apuntaran hacia
el ejercicio de unamemoria que apuntabahacialademandade cambios politicos
y sociales.

Eduardo Russo (Universidad Nacional de La Plata - Argentina). Materia,
memoria y sombra. Dinamicas intermediales, poéticas de pasajes y mutaciones
del espectador en las instalaciones filmicas de Andrés Denegri

El conjunto de instalaciones filmicas del artista audiovisual Andrés Denegri
representan en la escenade las artes audiovisuales un hito en varios aspectos.
Se trata de la primera oportunidad en la Argentina en que una exhibicion integra
utiliza el dispositivo cinematografico en extension, a lo largo de diversos soportes
y tecnologias, que abarcan desde los formatos propios del cine familiar hasta el
profesional standard de 35 mm. A la vez de interrogar desde la tecnologia la
historia del cine desde sus comienzos hasta un contexto postcinematografico,
las instalaciones, cuya configuracién corpGrea proponen también un didlogo
inusual entre ciney escultura, proponen explorar las zonas oscuras de la historia
argentinaen el sigloveinte. Convirtiendo el espacio exhibitivo en camara oscura,
indagando los diversos sentidos del concepto de proyeccion, estas piezas ponen
en acto un pensamiento sobre la materialidad cinematografica, su huellay los
estados posibles de un espectador en transito.
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Mediacao: Estevao de Pinho Garcia

SEXTA-FEIRA, 15 DE AGOSTO

9h00 — 10h45, Auditério da Biblioteca

MESA 13: Memoria, testemunho e subjetividade

Erica Faleiro Rodrigues (University of London). Lticia Murat: o pessoal é politico
- 0 cinemae a historia na primeira pessoa

Pretende-se investigara obra da cineasta brasileiraLuciaMurat e, através desta,
as repercussbes de um cinema que revé um momento politico recente de
extrema violéncia na historia do Brasil. Presa e torturada durante a ditadura,
Lucia Murat realizou, nas ultimas trés décadas, varios filmes que se debrugam
sobre este periodo traumatico da histéria brasileira, através das revisitacdo das
cicatrizes da sua prépria histéria pessoal. Esta analise pretende contextualizar a
originalidade e o relevo do trabalho da cineasta numa perspectiva alargada,
mostrando a sua profunda relevancia internacional, nas diferencas e
semelhancgas com o trabalho de outros cineastas que se focamna memdéria e na
historica recente. O que se pretende averiguar € o papel do cinema como
construtor de memadrias colectivas, e como o0 uso de semanticas aparentemente
diferentes como o documentario, a ficcdo e as artes visuais, pode construir a
memoria visual da realidade historica recente.

Maria Noemi Araujo (Escola Brasileira de Psicanélise). O cinema como
testemunho

Envolvendo corpos afetados por violéncias cometidas pelo Estado, filmes
brasileiros recentes trazem a ideia de Testemunho como certa possibilidade de
elaboracdo do trauma. A psicanalise, assim como a arte, e cada uma a seu
modo, apresentam alternativas para que o sujeito saia do siléncio, dando outro
destino para a sua dor. Assim, a palavra e a criagcdo de diferentes objetos
possibilitam a cada sujeito o enfrentamento, a organizacéo e a simbolizacao do
trauma. O conceito freudiano de repeticdo nos permitird discutir os filmes Elena
(Petra Costa, 2013) e Os dias com ele (Maria Clara Escobar, 2013) como
testemunho de algo da dor, do luto e dos efeitos do trauma produzidos pela
Ditadura brasileira. Ao dialogar com as obras dos cineastas Coutinho, Murat e
Tapajos, esses filmes ganham estatuto de Testemunho, tal como elaborado por
Primo Levi apds a Segunda Guerra.

Angelita Bogado (UFBA). O papel da dramaturgia na representacdo da memoria
no documentério Os dias com ele

O documentério mais recente tem privilegiado as histérias de si. O Eu
contemporaneo tem encontrado diversas formas de habitar a escrita
cinematografica com a intencéo, muitas vezes, de reencontrar e redesenhar o
passado. Buscaremos compreender a relacdo entre passado e presente,
auséncia e permanéncia a partir das memorias de si na obra documental
contemporanea. O filme selecionado para este estudo é Os dias com ele de
Maria Clara Escobar (2013). A diretora mergulha no passado quase
desconhecido de seu pai, Carlos Henrique Escobar, um intelectual e dramaturgo
brasileiro, preso e torturado durante a ditadura militar. Pretendemos demonstrar
0 papel da dramaturgia na representacao dessa histéria fraturada pelo tempo e
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pela memoria. A encenacdo se apresenta como Unica possibilidade de
representar o jogo memorialistico entre pai e filha. O obstaculo, imposto pelos
desvios do tempo e da memaria, ndo se apresenta como um mero adorno, mas
sim como um momento extremamente produtivo para a linguagem artistica. E
nesse movimento de construcdo e destruicdo, rememoracdo e esquecimento
que a narrativa de si ergue suasruinas.

Lucia Monteiro (Paris 3). O falso testemunho e a busca pelo desaparecido: Um
tigre de papel, de Luis Ospina (2007)

Com base em depoimentos de cineastas, artistas e intelectuais, Um tigre de
papel (2007), do cineasta colombiano Luis Ospina, procura reconstituir o
percurso de Pedro Manrique Figueroa que, ex-militante politico, ex-hippie, ex-
mistico, ex-prisioneiro politico, desapareceu em 1981, naquele que teriasido seu
maior gesto artistico. Formalmente assimilado ao que Jean-Claude Bernardet
define como “documentarios de busca”, Um Tigre de papel é na realidade um
falso documentario — um “mockumentary” ou um “documentira que revela
verdades”, de acordo com a expressao de Francois Niney. O material de arquivo
reunido pelo filme é extenso, mas nenhumaimagem revela aquele que seria 0
rosto do personagem, de modo que seu desaparecimento é efetivo no filme. Ao
valer-se do método da colagem, a montagem cria um filme hibrido que questiona
a narracdo histérica e, ao mesmo tempo, interpela a categoria dos
documentarios de busca.

Mediacgéo: Lucia Monteiro

9h00 - 10h45, Saldo de Atos

MESA 14: Politicas de fomento ao audiovisual na América Latina
Helyenay Souza Araujo (PUC RJ). Uma proposta de andlise do programa
Ibermedia a partir dos filmes brasileiros coproduzidos com apoio do fundo entre
2003 e 2013

O fomento a producédo cinematografica em regime de coproducdo néo é mais
novidade e, desde meados da décadade 1990, este modelo de realizag&o filmica
tem sido sistematizado de forma mais consistente entre os paises do espaco
ibero-americano através do Programa Ibermedia. Apesar das controvérsias
sobre seu funcionamento, este programa tem tentado cumprir o papel de
promover um espago de interacdo audiovisual na Iberoamérica, através de
acOes sinérgicas que busquem alavancar as industrias cinematograficas da
regido, tdo subordinadas a hegemonianorte-americanano setor. Este artigo tem
por objetivo apresentar minha proposta de pesquisa de doutorado que se
debruca sobre este tema. O que proponho em meus estudos € buscar avaliar a
relacdo investimento/retorno das coproducdes realizadas pelo Ibermedia nos
seus ultimos dez anos (2003-3013), a partir do estudo de caso das 32
coproducdes brasileiras realizadas com apoio do fundo durante esse periodo.
Algumas dessas coproduc¢des foram distribuidas com éxito e alcancaram relativo
sucesso de publico no Brasil e no exterior.

Rosangela Fachel de Medeiros (UFRGS). Cinemas mercosulinos: politicas
culturais, desglobalizacéo e identidades

Os mais de vinte anos de existéncia do MERCOSUL e os, recentemente
comemorados, dez anos de atuacao da “Reunido Especializada de Autoridades
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Cinematograficas e Audiovisuais do MERCOSUL” (RECAM) configuram um
momento significativo e simbdlico para a discussao da importancia dos Cinemas
Mercosulinos na configuracdo das identidades culturais da regido e para a
reflexdo acerca dos objetivos, das dificuldades, das conquistas e do porvir destes
Cinemas e das Politicas Culturais para o setor. Analisando o potencial do
MERCOSUL, para além de entidade politica e econémica, em seu potencial de
representacao cultural como algo que produz sentidos, como uma comunidade
simbdlica. Esta comunicacdo apresentara uma breve contextualizacao das
principais questdes envolvidas na producdo cinematografica mercosulina: a
integracdoregional;as Politicas Culturais para o setor; a opc¢ao pela coproducao;
as principais dificuldades do setor e a tensdo com a hegemonia hollywoodiana;
as quais baseiam e norteiam os objetivos de pesquisa e de atuacdo académica
propostos.

Karla Holanda (UFJF). A estética nos filmes do DocTV

O DocTV foi um programa do governo federal que fomentou a producéo de
documentarios no Brasil de maneira descentralizada, garantindo a selecao de
projetos em todos os estados do pais. O Programa, que funcionou entre 2003 e
2010, tinha a preocupacao estética a frente do pensamento que orientou suas
diretrizes, subvertendo o caminho mais tradicional das expectativas em torno do
documentario que, quando submetidos a editais de fomento, 0 mais comum é
que se exijam dos projetos ampla explanacao sobre seu tema, deixando-se em
segundo plano descricbes sobre aspectos formais. Tanto as oficinas que os
realizadores selecionados deveriam frequentar quanto o regulamento do
Programa induziam a uma consciéncia do pensamento estético contemporaneo.
Com isso, pretendia-se evitar o convencionalismo nos formatos dos filmes,
muitas vezes inspirados nos tradicionais modelos telejornalisticos. Mas, afinal, o
que orienta a necessidade dos realizadores com realidades tdo diferentes?

Mediacao: Rosangela Fachel

11h00 - 12h45, Auditorio da Biblioteca

MESA 15: Cinema politico das décadas de 1960 e 1970

Cristina Alvares Beskow (USP). A influéncia de Frantz Fanon nos manifestos
“Estética da Fome” e “Hacia un tercer cine”

Este trabalho tem por objetivo discutir a presenca das idéias da obra Os
condenados da terra, de Frantz Fanon, em dois manifestos de cineastas que
participaram do Nuevo Cine Latinoamericano. O livro, de 1961, que exerceu
grande influéncia sobre a intelectualidade de esquerda do periodo, aborda a
libertacdo nacional e a descolonizacéo cultural nos paises de “terceiro mundo”.
Dentre os cineastas influenciados, destacaremos Glauber Rocha e o manifesto
“Estética da fome” (1965); e Fernando Solanas e Octavio Getino e 0 manifesto
“Hacia un tercer cine” (1969). Em ambos os casos, as ideias de Fanon séo
parafraseadas e/ou citadas em defesa de um cinema revolucionério.

Guilherme Maggi Savioli (USP). Sem essa, Aranha! e a questido da cultura

Tomando como base algumas ideias contidas no texto “A questado da cultura”,
de Rogeério Sganzerla, o presente estudo buscara compreender como algumas
delas se refletem concretamente, em um filme realizado em uma situacéo
emergencial pelo diretor, Sem essa, Aranha!. Nesse sentido, o eixo principal a
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servir como guia sera o ataque frontal que Sganzerla faz a propria ideia de
cultura, associando-a como criacao de uma classe social dominante, no caso a
mesma que oprime intelectualmente o povo subdesenvolvido. Seu principal
conceito no texto, queresume toda essa ideiaofensiva, é o de incéndio universal
das formas. Assim, buscar-se-a através desse estudo analisar como o diretor,
através de uma série de procedimentos, instaura uma espécie de regime de
instabilidade nas representacdes, almejando uma forma revolucionéria, que néo
sé rompe (ou no caso, incendeia) com alguns procedimentos culturalistas e
conciliadores de representacao — os quaisele identificacom algunsfilmes e com
a politica dos cinemanovistas de entdo — como também propde uma nova forma
de se olhar (e superar) a condi¢éo do colonizado.

Pablo da Cunha (UNICAMP). Leon Hirszman e o registro da memoéria da criagéo:
analise do processo de génese e da representacao do operario em Pedreira de
Séao Diogo (1962)

Esta proposta de apresentacéo buscarealizar uma reflexéo sobre o processo de
criacao filmica e a representacéo do operario em Pedreira de S&o Diogo (1962),
do cineasta Leon Hirszman (1937-1987). Utilizando-se dos estudos académicos
da Critica Genética, a pesquisa, sobre este percurso criativo, deu-se a partir da
investigacdo dos arquivos do filme e do diretor, acessiveis, principalmente, na
Cinemateca Brasileira (SP) e no Arquivo Edgard Leuenroth — AEL, da
Universidade Estadual de Campinas. Analisando as interse¢cdes e os paralelos
entre os documentos e o filme, o estudo refletiu acerca da(s)representacao(6es)
do operario e de que forma Hirszman pretendia utiliza-la(s), por meio de sua
producdo, como forma de conscientizagdo critica e, consequentemente,
mobilizacao dos trabalhadores.

Mediacao: Cristina Beskow

11h00 - 12h45, Saldo de Atos

MESA 16: Cinemas novos e novos cinemas - construindo ideias de América
Latina

Cristina de Branco (Universidade Nova de Lisboa). Aproximacdo ao real
maravilhoso no cinema latino-americano contemporaneo

A ideia de América Latina foi inventada e segue sendo continuamente
reinventada por varias frentes de agentes institucionais, comunitarios e
individuais, as industrias culturais e as academias nacionais e estrangeiras,
estratégias socio-politicas internas e externas, pelas produc¢des culturais locais
e por cada latino-americano. Uma das vias de recriacdo do imaginario do
continente surge desde as Cronicas da india, de Bartolomé de las Casas & Pero
Vaz de Caminha, até aos dias de hoje, passando pelo Realismo Magico literario
de Alejo Carpentier, Miguel Angel Astlurias e Gabriel Garcia Marquez, entre
outros. O real maravilhoso caracteriza-se, seja na literatura, como no cinema,
por algumas particularidades estéticas: o envolvimento de um elemento estranho
a uma realidade comum e sua progressiva normalizacdo, auséncia de
identificacdo cronoldgica e espacial, preponderancia do tempo circular,
construcdo simbdlica dos espacos como indicadores da curva dramética,
tematica geral predominantemente relacionada com a mesticagem, o
sincretismo e o isolamento. Alguns titulos do cinema latino-americano produzido
na Gltima década trazem alguns dispositivos estéticos do real maravilhoso na



28

sua concepcao cinematogréafica, reinventando o ideario e imaginario sobre a
América Latina como espaco geografico-cultural aonde a metamorfose do
magico com a normalidade se torna realidade, onde tudo se mistura e se
ressignifica.

Maria Alzuguir Gutierrez (USP). Um "momento critico de consciéncia latino-
americana": o cinema moderno da América Latina e as letras

Este trabalho se trata da busca por compreender a articulacdo do cinema
moderno da América Latina com a literatura que |lhe era contemporanea e a
tradicdo letrada latino-americana na constru¢do de um projeto nacional-
continental. Para isto, partiremos de trés exemplos filmicos: Cabezas cortadas
(Glauber Rocha, 1970), Una pelea cubana contra los demonios (Tomas
Gutiérrez Alea, 1971) e La nacion clandestina (Jorge Sanjinés, 1989).

Teresa Midori Takeuchi (UNESP). Vidas secas: cinema, figurino e literatura

O objeto de analise deste texto € o filme Vidas Secas (1963) do diretor Nelson
Pereira dos Santos (1938), que sera permeado por meio de comparacdes entre
o figurino do filme e a intertextualidade com o texto literario, focando a figura do
sertanejo. Este personagem sempre serviu de pano de fundo para falar de
guestdes locais e a0 mesmo tempo universais na linguagem do cinema e da
literatura. Tais questbes fomentam a discusséo estética no imaginario populare
o erudito, desde quando se podia falar de cinema brasileiro em busca de uma
identidade propria. Nesse sentido, a relacdo que discute a articulacao entre uma
linguagem a outra € pautada na comparacao entre a estética cinematogréafica
proposta no cinemanovo e o didlogo com outras linguagens, tais como as artes
visuais e a literatura, promotores estes de leituras sociais, histéricas e culturais.

Mediacgédo: Elen Doppenschmitt

14h30 - 16h15, Auditorio da Biblioteca

MESA 17: Memoria latino-americana e repressao politica

Adriana Rodrigues Novais (UNICAMP). "Pra frente amigos" ou "Acao Brasil":
cinema e memoéria da ditadura civil-militar no Brasil para pensar o presente

Este trabalho tem como propoésito discutir a memoria e a representacao da
ditadura civil-militar no cinema brasileiro, especificamente a partir dos filmes Pra
frente Brasil (Roberto Farias, 1982) e Agao entre amigos (Beto Brant, 1998).
Entendo que a memoaria dos “vencidos” ndo circula na esfera publica de modo
completo, sobretudo daqueles que resistiram diretamente a ditadura civil-militar
e de todos os sujeitos que viveram essas duas décadas e tiveram suas vidas
afetadas diretamente pela nova forma de organizacéo econdémica e politica que
se instaurou a partir de 1964. Ao analisar os dois filmes, procuro problematizar
o tipo de memodria que essas obras construiram. Com isso, pretendo evidenciar
a importancia da superacéo do passado ditatorial, posto que urge interromper a
violéncia que se repete incessantemente nos dias atuais. Nos filmes analisados,
a violéncia aparece como especifica de uma ditadura militar. Porém, preocupa-
me também a continuidade dessa violéncia na democracia como resposta a
qualquer manifestacao politica que venha a questionar a ordem estabelecida.
Assim, este trabalho pretende ser uma reflexdo sobre a memoria da ditadura
num contexto importante, no qual experimentamos a atuagdo da Comissao
Nacional da Verdade.
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Luis Martins Villaga (USP). Nostalgia da luz e o ensaismo de Patricio Guzméan
Este iminente projeto de pesquisa tem como objetivo final analisar o filme
Nostalgia da luz (Chile, 2010), do documentarista Patricio Guzman, sob a 6ptica
daquilo que se pode definir como filme ensaio. Para tal empreendimento, serao
considerados ainda os filmes A batalha do Chile (1975) e Chile, a memodria
obstinada (1995), do mesmo diretor, como corpus de pesquisa complementar. A
partir da analise de Nostalgia da luz, pretendemos identificar os possiveis
elementos de ensaismo que o constituem perante a trajetéria de realizacao dos
outros filmes que compdem o corpus.

Vanderlei Henrique Mastropaulo (USP). La Patagonia rebelde: cinema de
género, cinema politico

O objetivo deste artigo € apresentar o contexto politico da Argentina no periodo
de producdo do filme La Patagonia rebelde (Héctor Olivera, 1974), baseado no
livro Los vengadores de la Patagonia tragica, escrito pelo jornalista Osvaldo
Bayer. O pais passava por um periodo politico bastante singular,com a volta de
Juan Domingo Perdén de seu exilio na Espanhae com o fim dos duros anos de
repressao da Revolucao Argentina (1966-1973). Neste momento, a producao de
filmes de conteudo politico no pais foi consideravel, e muitos deles séo classicos
obrigatérios desta cinematografia de destaque na América Latina.

Mediacao: Alexsandro de Sousae Silva

14h30 - 16h15, Saldo de Atos

MESA 18: Poéticas da producao de imagens e hibridizacdo dos meios no
cinema

Danusa Depes Portas (PUC RJ). Oscar Mufioz y el rumor de unaimagen que se
des-pliega

A crescente tendéncia nos estudos dos meios de comunicacédo pela dimensao
transnacional do trafico e a producédo de imagens acompanham o deslocamento
da imagem ao centro dos debates sobre o papel da representagéo nas culturas
globais contemporéaneas. Estas questbes poderiam cumprir-se em dois
problemas-chaves fundamentais, nos assinala Eduardo Cadava (2013): a
hibridacdo dos campos disciplinares da fotografia, o cinema, a literatura, a arte
em um contexto internacional; a relagdo entre a imagem e o arquivo, com
respeito a memoria, a historia, a justica. No horizonte destes problemas, através
de alguns apontamentos, o objetivo deste trabalho sera distinguir o papel
constitutivo das sobrevivéncias na dinamica da imaginacédo ocidental e as
funcdes politicas dos agenciamentos memorialisticos dos que se revelam
portadores, valendo-se da empresa do artista visual colombiano Oscar Mufioz
como intercessor.

Fabio de Freitas Leal (UNESP). A presenca do barroco no cinema — aspectos
visuais e narrativos

Na evolucao do cinema como linguagem é possivel observar relacées que se
estreitam com expressdes artisticas ja consagradas, como a musica, o teatro, a
literatura, a pintura etc. Em parte isso se da para legitimar o cinema como arte,
porém, nesta busca, é possivel que a relagdo ocorra de forma superficial. Ndo é
pretendido neste texto avaliar obras que usam referéncias de pinturas
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levianamente e sim investigar producdes que dialogam com o que € intrinseco
ao barroco, tendo como recorte producdes dos anos 1960 e 1970. Este artigo
também abordara a questdo da sobrevivéncia do barroco, que carregou por
séculos o0 estigma de bizarro e decadente, para melhor entendimento de uma
influéncia no cinema e consequentemente na contemporaneidade.

Fabiola Cristina Alves (UNESP). Macunaima: visualidades sensiveis em
correspondéncia

Este estudo apresenta algumas consideracdes sobre o universo perceptivel que
envolve Macunaima e uma analise comparativa da visualidade que compde as
seguintes obras: O batizado de Macunaima (1956) de Tarsila do Amaral e
Macunaima (1969) estrelado por Grande Otelo, dire¢cdo de Joaquim Pedro de
Andrade. As duas obras tratam do romance Macunaima (1928) de Méario de
Andrade, publicado no periodo de atuacdo do Movimento Antropofagico. A
anélise considera a teoria da “correspondéncia” de Baudelaire e a teoria do
vidente e o visivel de Merleau-Ponty. A partir destes autores, procuramos
compreender a interligacéo das experiéncias sensiveis originarias na percepgao
que as duas obras visuais proporcionam ao espectador da arte na fruicdo das
experiéncias sensiveis originarias na obra literaria.

Patricia Alessandri (FAINC).Cinemacomo arte / arte como cinema: umareflexao
sobre as questdes do hibridismo na producao cinematografica contemporanea a
partir do filme S&o Silvestre, de Lina Chamie

As significativas transformagdes no campo da comunicacdo e da tecnologia
repercutem noambito das manifestacdes audiovisuais e do cinematanto técnica
guanto esteticamente, conferindo um viés renovado também a esta linguagem,
que amplia seu campo de atuacao para além de sua tradicdo como meio de
producdo de narrativas desenvolvidas a partir de imagens supostamente em
movimento, manifestando-se através de relagcfes entre-linguagens. As ideias de
Gene Youngblood bem como o conceito de cinema expandido cunhado por este
autor nos anos 70 apontam a importancia desta complexidade de ideias
permitindo definir o filme Sao Silvestre, de Lina Chamie, para ilustrar estas
perspectivas. Sao Silvestre propde experimentacdes audiovisuais pautadas por
relacdes sinestésicas decorrentes da interrelacdo entre imagem/som/espaco,
gue provocam o0s sentidos do espectador, estabelecendo um nivel de conexéo
emocional e sensorial para além das narrativas tradicionais, evidenciando uma
linguagem que expande seus parametros inaugurais aproximando as relacdes
entre cinema e arte e, proporcionando resisténcia e um contraponto ao
padronizado cenario de dominagéo cultural.

Mediacao: Mariana Duccini

17h00, Auditério da Biblioteca

SESSAO PLENARIA: Cinema, relagdes institucionais e mercado

Anténio Tunico Amancio (UFF). Cooperativa Brasileira de Cinema - resisténcia
e dispersao

Em maio de 1978, presidida por Nelson Pereira dos Santos, é criada no Rio de
Janeiro a Cooperativa Brasileira de Cinema, uma das raras tentativas de
insercdo de realizadores no campo da exibicdo. Avalizados pela Empresa
Brasileira de Filmes S.A (EMBRAFILME), os 40 cooperados adquirem o controle
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do circuito de cinemas da decadente PELMEX e comecam seu projeto de
ocupacédo do mercado cinematografico. Dez anos depois, a experiénciase revela
frustrante e seus tracos quase se apagam da memaoria nacional.

Marilia Franco (USP). O cinema timido

Se nos sobra competéncia criativa para ocupar as telas com obras de todos os
sabores, sobra também uma imensa timidez na organizagédo e sobretudo na
gestéo de instituicdes para os fazeres audiovisuais. Parte desse perfil perverso
fica muito evidente no proprio desinteresse da academia em fazer pesquisas e
produzir conhecimento nessas areas. Ha trabalhos densos, sobretudo em
relacdo as atuacbes do Estado, mas perfis de gestdo de empresas ou de
periodos da cinematografia brasileira sdo escassos se comparados a quantidade
de trabalhos de andlises estéticas e/ou politicas ou de perfil histérico. Quando a
classe se uniu, através do CBC — Congresso Brasileiro de Cinema entre 2000 e
2012, e pensou um projeto de gestao nacional,conseguindo manter bom dialogo
com um governo “‘com ouvidos”, houve uma aceleragcdo de conquistas que
mudaram perfis de producdo e sobretudo de abertura de janelas para nossa
producao. Precisamos refletir sobre nossa vocagao de gestores para fazer frente
aos novos tempos para o audiovisual.

Carlos Augusto Calil (USP). Uma perigosa dependéncia

O direito & Cultura esté previsto na Constituicao do Brasil. Esse dispositivo legal
nao assegura por si s6 o exercicio nem a equilibrada distribuicdo das ofertas
culturais de producéo e usufruto, mas é o sustentaculo de uma politica publica
que sucessivos governos, de niveis diferenciados, vém promovendo.
Curiosamente, ndo importa o partido instalado no poder, ha mais de 20 anos
essa politica convergiu na rentncia fiscal,0 que no limite acarreta a opcao por
uma renuncia a politica cultural propriamente dita. Em consequéncia, artistas e
produtores dependem cada vez mais de subsidios governamentais. Se esse fato
inibe o investimento privado em Cultura e Arte, atrela cada vez mais ao governo
um setor que so tem relevanciaquando é independente e critico do poder publico
e da sociedade institucionalizada.

Mediacao: Arthur Autran

19h00, Auditério da Biblioteca

PROGRAMA ESPECIAL: Mario Benedetti e Jorge Andrade: duas abordagens
sobre a tortura na América Latina, com Afranio Catani (USP)

O objetivo desta fala é discutir a tortura de prisioneiros politicos na América
Latina a partir de duas pecas teatrais, Pedro y el Capitan (1979, Benedetti) e
Milagre na cela (1977, Andrade). Em ambos os casos observa-se um intrincado
embate entre torturadores e torturados em que as presumiveis vitimas nao sao
subjugadas pelos verdugos, ocorrendo assim "uma vitéria na derrota" - derrota
que €, portanto, aparente.

Mediacao: Yanet Aguilera

SABADO, 16 DE AGOSTO
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9h00 — 10h45, Auditério da Biblioteca

MESA 19: Estudos comparados dos cinemas do periodo classico-
industrial: Brasil e Argentina

Flavia Cesarino Costa (UFSCar). Comédias industriais argentinas e brasileiras
do periodo 1930 - 1950: uma comparacao

Pretendo comparar filmes argentinos e brasileiros dos periodos industriais
destes dois paises (entre 1930 e 1950), atentando para os temas das relacdes
de classe e de género. Seria possivel discutir as conexdes entre formas de
resolucdo de conflitos em algumas tramas, e as influéncias de géneros
cinematograficos importantes na América Latina por seu apelo popular, tais
como a comédia e o melodrama, bem como as distintas formas de entendere
fazer cinema e os respectivos contextos histéricos destes dois paises?

Felipe Augusto de Moraes (USP). Oduvaldo Vianna: entre o teatro e o cinema,
entre o Brasil e a Argentina

Oduvaldo Vianna é, reconhecidamente, um dos principais nomes do teatro
brasileiro da primeira metade do século XX. Em menor grau, é lembrado também
como homem de cinema, diretor de filmes como Bonequinha de seda (Oduvaldo
Vianna, 1936), com script seu, e EI Hombre que naci6é dos veces (Oduvaldo
Vianna, 1938), realizado na Argentina com roteiro adaptado de uma de suas
pecas brasileiras. As relacdes de Oduvaldo com o cinema, e também com o
cenario cultural de Buenos Aires, ocupam espaco premente em sua carreira e
remontam ao comeco de seu reconhecimento, ainda nos anos da Companhia
Brasileira de Comédias. Esta comunicagdo procuraassim reconstituire articular,
aindaque de modo inicial, estes dois “transitos” fundamentais naobra de Vianna:
1. O transito entre teatro e cinema; 2. O transito entre Brasil e Argentina.

Arthur Autran Franco de Sa Neto (UFSCar). Argentina Sono Film e Cinédia: uma
comparagao

A comunicacédo visacomparar a atuacdo da Cinédia,empresa brasileirafundada
em 1930 por Adhemar Gonzaga, com a da Argentina Sono Film, criada em 1933
por D. Angel Mentasti. Cada uma dessas produtoras foi a mais importante no
seu respectivo contexto nacional, no entanto, o quadro brasileiro ao longo dos
anos 1930 foi de uma producdo anual delongas-metragens que diminuiu durante
a década e com pouca participacdo no mercado interno dominado por
Hollywood; enquanto na Argentina a producao alcancou numeros significativos
em termos da quantidade de filmes realizados, assim como houve expressivo
avanco no mercado interno e mesmo no mercado ibero-americano. Objetiva-se
com essa comparacao descrever e analisar as estratégias de producao das
empresas, as principais caracteristicas dos filmes realizados, bem como a
relacdo com o mercado.

Mediacao: Alexsandro de Sousae Silva

9h00 — 10h45, Saldo de Atos

MESA 20: Estudos da musica no cinema

Joyce Curi (UFSCar). A "voz da muasica" em O homem de couro, de Paulo Gil
Soares

O artigo pretende fazer reflexdes sobre como trabalhaa musicanodocumentario
O homem de couro (1969-70), dirigido por Paulo Gil Soares no projeto conhecido
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como Caravana Farkas. Nossa proposta é perceber os usos e o comportamento
das cancdes populares, dos aboios entoados pelos vaqueiros e da musica
instrumental da Banda de Pifanos na articulacdo da narrativa. Para isso,
cruzaremos alguns conceitos tedricos da musica no cinema com reflexées
tedricas do campo do documentario, sem perder de vista o contexto de producao
e 0 aspecto ideolégico na representacdo do “outro de classe”. Nossas
consideracdes se dardo em torno de nosso objeto, mas também esperamos
contribuir com outros estudos que pensem a musica no cinema documentario.

Lucas Zangirolami Bonetti (UNICAMP). A fronteira entre o sound design e a trilha
musical no filme O beijo

O presente trabalho pretendeu estudar a trilha musical composta por Moacir
Santos (1926-2006) para O beijo (Flavio Tambellini, 1964), sob o conceito de
fronteira entre 0 sound design e a trilha musical. Sendo esse conceito aqui
apresentado uma ramificagdo de um estudo que esta sendorealizado pelo Grupo
de pesquisa em musica e sound design aplicados a dramaturgia e ao
audiovisual, do qual o autor faz parte. O uso da musica e do ruido com suas
funcbesinvertidas é descrito e € observado como a narrativa filmica ganhanovos
tipos de compreenséo e significacao.

Sandra Ciocci, Mauricio Bortoloto da Costa Figueiredo e Ney Carrasco
(UNICAMP). A trilha musical da comédia Nem sansdo nem Dalila

No ano de 1954, a Companhia Atlantida Cinematografica, empresa de cinema
com sede nacidade do Rio de Janeiro, produziu o longa-metragem Nem Sansé&o
nem Dalila, com direcdo de Carlos Manga. Este artigo apresenta um estudo
sobre a trilha musical desta obra, equipamentos e profissionais utilizados para a
producado e a comparacdo com a musica do cinema produzido em Hollywood.

Mediacao: Damyler Cunha

11h00 - 12h45, Auditorio da Biblioteca

MESA 21: Cinema militante

Bruno Braga Rangel Villela (UFAM). A urgente ocupacdo do documentario pelo
MTST no Brasil e pelo MTD na Argentina

Este artigo aponta dialogos iniciais entre o videoativismo, realizado por
movimentos sociais, e a tradicdo politica e estética do “documentario social
militante” na América Latina. Para isso, traremos para o debate dois exemplos:
a representacao coletiva operada pelo MTST (Movimento dos Trabalhadores
sem Teto) em Direitos esquecidos: moradia na periferia (Brasil, 2005); e o
exercicio de autorrepresentacdo mediado pelo Indymedia e o MTD (Movimiento
de los Trabajadores Desocupados) em Compafiero Cineasta Piquetero
(Argentina, 2002). Entende-se que, embora tais experiéncias mantenham-se
presas a um discurso ideoldgico, elas destacam-se da videopolitica atual e
reivindicam seu lugar na histéria do documentario latino-americano, atualizando
o debate em torno da “voz do outro”, na afirmacao de uma “ética da urgéncia”.

Vinicius Andrade de Oliveira (UniNassau). Coque: memorias da terra - historias
de vida e resisténcia na periferia do Recife

O presente trabalho pretende evidenciar como a série de documentarios Coque:
memorias da terra (Rede Coque Vive, 2012), realizada a partir da colaboragéo
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entre diferentes atores socais atuantes na periferia da cidade do Recife, em
Pernambuco, recupera, redne e (re)significa as trajetérias pessoais e coletivas
de resisténcia dos sujeitos ligados a luta pela posse da terra num espaco
historicamente estigmatizado e marginalizado, a comunidade do Coque. A partir
da analise das diversas estratégias discursivas mobilizadas na série, exibida em
assembleias de bairro e cineclubes e lancada num dos mais importantes
cinemas da cidade, busca-se entender o modo singular por meio do qual é
engendradaumanarrativa histérica cujo intuito € propor a comunidade umanova
visibilidade, visibilidade essanéo mais vinculada a violéncia e a miséria, mas sim
conjugada a memoria afirmativa de resisténcia politica dos seus moradores.

Jorge Flores Velasco (Paris 3). Hacia el levantamiento del Inti Raymi: el cine de
los movimientos sociales en Ecuador

La ponenciavisa mostrar un recorrido del video-activismo en Ecuador a través
de un abordaje historiografico y un analisis estético, teniendo la micro-historia
como clave metodolégica. En ese sentido, el cine politico ecuatoriano sera
entendidocomo un filtroy un terreno mediador para la comprension dela historia
contemporanea del pais. El valor heuristico del corpus analitico combinado con
una estrategia multidisciplinaria que conjuga la historia, la sociologia, la
antropologia y el analisis de contenidos permitirAn contextualizary entender la
estética cruda y simple de un conjunto de peliculas, en que se mezclan los
cddigos del video reportaje, de la performance y del documental de observacion.

Diogo Noventa (USP). Batalha em Guararapes: tensado entre ficcdo e
documentario como critica a sociedade de classes

Esse artigo tem por objetivo realizar o transito entre analise estética e reflexao
historico-social para compreender a inter-relacdo da linguagemdo video Batalha
em Guararapes |, realizado pela FASE — Federacdo de Orgdos para a
Assisténcia Social e Educacional, no ano de 1984, com a histéria recente do
pais, mais precisamente o periodo de abertura democratica do pais na década
de 1980. A partir da analise dasimagens e sonsdo video e de seu procedimento
de producéo € possivel perceber na estética de Batalha em Guararapes | seu
ponto de vista sobre a histéria do pais e seu posicionamento de classe.

Mediacao: Fernando Rodrigues Frias

11h00 - 12h45, Saldo de Atos

MESA 22: Paisagens sonoras

Kira Pereira (UNILA/UNICAMP) e Ney Carrasco (UNICAMP). Candinho e a
construcdo do som marginal

O presente trabalho promovera a andlise da construgcédo do espacgo da diegese
do média-metragem Candinho, de Ozualdo Candeias, através de suas imagens
e sons, sob a perspectiva de Michel Chion e de Murray Schafer, utilizando como
texto de apoio o artigo “Uma S&o Paulo de revestrés: Sobre a cosmologia
varziana de Candeias”, de Rubens Machado Jr. A analise sera feita tendo como
foco arelacdo imagem-som que é resultado de uma construcéo artistica, levando
em conta os significados criados e sensac¢des transmitidas, mais do que as
possiveis limitacbes ou condi¢des técnicas supostamente disponiveis aos
criadores.
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Marco Tulio Ulhéa (UFF). Paisagens sonoras no Barroco e Paul Leduc

O filme Barroco, do cineasta mexicano Paul Leduc, é uma livre adaptacéo do
romance Concerto barroco, do escritor cubano Alejo Carpentier. Ambas as obras
refletem sobre a alteridade latino-americana, a partir do encontro entre cultura e
natureza. Utilizando o conceito de paisagem sonora, de Murray Schafer, 0 estudo
desenvolve como, no filme, as estéticas musical e sonora, interferem nas
relacdes culturais. Para isso, aproxima-se a teoria de Schafer e o universo do
realismo maravilhoso.

Natalia Christofoletti Barrenha (UNICAMP). "¢ Cémo hacés para dormir con tanto
ruido?" A irrupcao da cidade através dos sons em Una semana solos (Celina
Murga, 2008)

No filme argentino Una semana solos (Celina Murga, 2008) algumas criancas e
adolescentes passam uns dias sem a presenca dos pais no condominio fechado
onde vivem, nos arredores de Buenos Aires. Entre experiéncias cotidianas das
mais banais (travessuras, paqueras, tédio, videogames, televisdo, musica pop,
esmaltes) as mais cruéis (preconceito de classe, racismo e vandalismo),
passando pela transgressdo adolescente (desafio a autoridade, auséncia de
limites — faltar ao colégio, dirigir um carro), Una semana solos materializa e
particulariza algumas fraturas do aparente paraiso que os condominios fechados
pretendiam ser. Enquanto o “fora” € apenas uma referéncia e uma realidade
longinquanodiscursodos personagens,o mundo que continuadetras dos muros
se manifesta através dos sons off. Pretendemos, neste texto, analisar como a
cidade da qual os countries pretendem se apartar “invade” esse espago por meio
dos sons.

Mediacao: Natalia Christofoletti Barrenha

14h30 - 16h15, Auditorio da Biblioteca

MESA 23: Memoria, violéncia, esquecimento

Bruno Konder Comparato (UNIFESP). Frei Tito de Alencar, brasileiro, banido,
torturado

O objetivo desta comunicacao é fazer uma reflexdo sobre as consequéncias da
tortura sobre as vitimas, em especial no que diz respeito a suaidentidade como
mundo, que é devastada pela experiéncia traumatica limite que constitui a
tortura. Do ponto de vista da vitima, o sofrimento causado pela tortura representa
uma rupturaradical, a partir da qual a propria concepc¢éao de humanidade e razéo
de ser da existéncia podem deixar de fazer sentido. E o que acontece,
notadamente, quando se atinge o ponto de néo retorno, quando a vitima se torna
refém permanente do torturador e sua individualidade € irremediavelmente
destruida. O argumento € ilustrado pelo martirio de Frei Tito de Alencar Lima,
preso em novembro de 1969, levado para a Operacédo Bandeirante, e submetido
a torturas ininterruptas pelaequipe do delegado Fleury até a primeira semanade
agosto de 1974, quando terminou de morrer, num convento na Franca, onde
havia chegado um ano antes.Uma primeira tentativa de suicidio havia sido
impedida pela vigilancia e obstinacdo dos seus torturadores. Por um terrivel
paradoxo, foi obrigando-o a sobreviver que eles mantiveram o seu poder sobre
Tito. Mesmo no exilio, ele ouvia permanentemente a voz do famigerado Fleury e
do capitdo Albernaz,que continuavam a ameaca-lo: “se ndofalar, sera quebrado
por dentro, pois nés sabemos fazer as coisas sem deixar marcas visiveis. Se
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sobreviver, ndo esquecera jamais 0 preco da sua audacia.” Segundo o
diagnéstico do psiquiatra que o tratou, na Franca, a partir de um determinado
momento “Tito duvidou entdo do homem, dos outros, de si proprio.” A
expatriacdo ndo o tinhalibertado dos seus torturadores. Tito atingira o ponto de
néao retorno, pois havia se tornado exilado de si mesmo.

Cynthia Sarti (UNIFESP). Violéncia e imposic¢ao do siléncio. Narrativas, apesar
de tudo

A apresentacdo parte da ideia basica de que, como qualquer experiéncia
humana, as experiéncias que envolvem o corpo e as emogdes estdo inscritas
em uma ordem simbolica. Como tal, fazem sentido na relacéo do sujeito com o
mundo social. Os sentimentos, que sédo linguagem, quando vivenciados e
expressos mediante formas instituidas, tornam-se, portanto, inteligiveis. Nas
experiéncias de violéncia, ao sofrimento da violéncia vivida soma-se o0 da
auséncia de formas de expresséo instituidas e de inteligibilidade para a dor. Ha,
nesses casos, 0 siléncio imposto e a recusa da escuta e da memdria. A
apresentacdo visa discutir as respostas a necessidade que nao tem repouso de
buscar construir, apesar de tudo, formas de falar da violéncia. Toma como
referénciaa literatura, em particular, o livro Memorias do esquecimento de Flavio
Tavares.

Jens Baumgarten (UNIFESP). Arte e Arquitetura exiladadentro do pais: Filipinas
pos-Segunda Guerra Mundial

As Filipinas foram um dos paises mais devastados na Segunda Guerra Mundial
— inclusive a capital, Manila, foi a segunda cidade mais destruida desta guerra.
N&o apenas a propria destruicdo, mas a memodria da violéncia em torno da —
chamada — ultima batalha de Manila, em 1945, onde ocorreram 0s massacres e
estupros de massa cometidos pelos soldados japoneses, dédo ao lugar que antes
foi chamado a “pérola da Asia” uma memodria de distopia. Ele se transformou em
uma “damnatio memoria”. Em seguida, ndo apenas foi criada uma nova capital
— uma capital de exilio. E, também, todos os santuarios da igreja catolica
buscaram exilio. Nesta palestra, gostaria de refletir a partir da arquitetura e das
artes plasticas como este tipo de exilio interno foi construido e como este
processo da negacdo de memdria se transformou.

Mauro Rovai (UNIFESP). O verde e o encarnado em P&B.

O objetivo deste trabalho € analisar as imagens dos telejornais da RTP (Radio
Televisao Portuguesa) que foram ao ar entre o final datarde do dia 25 e o inicio
da madrugada do dia 26 de abril de 1974. Pretende-se explorar os elementos
formais mobilizados nastransmissées “ao vivo” da emissora (que foitomada pelo
exército na manha do dia 25), destacando a maneira como o Movimento
deflagrado pelas Forcas Armadas foi narrado, descrito, saudado e mostrado. A
analise levara em conta a articulacdo dos recursos expressivos mobilizados
durante as emissdes, como o0 uso de diferentes enquadramentos, a postura dos
jornalistas diante da camera e a “descricdo” das imagens dos eventos filmados
ao longo do dia. Este trabalho é parte de uma investigacao socioldgica mais
ampla sobre a relacdo entre Imagem, Técnica e Politica e incorpora aspectos
debatidos em eventos internos do campus da EFLCH — UNIFESP.

Mediacgédo: Bruno Konder Comparato
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14h30 - 16h15, Saldo de Atos

MESA 24: Representacdes e dialogos com filosofia e psicanalise

Geraldo Blay Roizman (FIAAM/FAAM). A imagética em Mario Peixoto

Uma analise do filme Limite (Mario Peixoto, 1931) deve encontrarseu sentidona
propria urdidura de imagens justapostas a musica. Coincidem e colaboram com
a narrativa, movimentos gestuais de camera livre, planos de atenc&o sobre
objetos e coisas, metaforas visuais e planos sequéncia delicadamente tecidos a
partir de texturas captadas nas diferencas de luz. Esta imagética € baseada na
propria experiéncia corpérea do cineasta. A nocdo de uma imagem-camera
como reflexo do traco do mundo, ou a consciéncia do cineasta de captar a coisa
idéntica a si mesma, ganha uma dimenséo poética no filme que determinara o
proprio pensamento enquanto imagem do cineasta.

Glauco Madeira de Toledo (IMESB/VC) e Patricia Kiss Spineli (UNICAMP). A
bunda como elemento poético da memadria em O cheiro do ralo

A representacdo das nadegas feminina na maioria das vezes foi de carater
estereotipado no cinema brasileiro. A nadega é um simbolo de marca nacional e
esta presente em diferentes periodos do cinema no Brasil. No filme O cheiro do
ralo (Heitor Dhalia, 2006), baseado no romance homénimo de Lourenco Mutarelli
(2002), ha a personagem “bunda” que permite espaco para a discussao sobre
esse elemento do corpo feminino presente no imaginario brasileiro. A bunda
como um simbolo da mulher brasileira e do cinema nacional, de certa forma,
afirma a fabricacdo desse sujeito mulher. Nesse artigo procura-se discutir a
bunda como elemento poético e analisar como se da a adaptacéo, da literatura
para o audiovisual, narepresentacédo desse elemento. Traca discussdes através
da contraposicdo entre a bunda do imaginario popular para a da ficcao; o uso
desse elemento do corpo feminino como representacdo de um estereotipo
brasileiro e argumenta sobre a representacéo do conceito bunda naliteratura e
suatransposicao para o cinema.

Dirceu Antdnio Scali Jr. (PUC Campinas). O cheiro do ralo a partir do conceito
de objetos parciais na psicanalise

O trabalho tem por objetivo analisaro filme O cheiro do ralo tendo como subsidio
0 conceito psicanalitico de relacdo de objetos parciais. O filme apresenta, em
sua estruturacao, muitos elementos que remetem a esse conceito e dessa forma
possibilitaria uma analise tomando como referencial teérico a psicanalise e,
especificamente, o conceito mencionado. Para tanto, sera realizada uma
retomada do conceito em determinados autores e tal conceito sera o instrumental
tedrico que servira de base para a analise a ser efetuada.

Vitor Vilaverde (UFSCar). A representacdo do jovem na producao
cinematografica recente da América Latina

Apds a compreensao inicial de como se da o processo de criagdo de uma obra
cinematografica e levando em consideracéo todo o contexto social e politico
influenciando na construcéo de um projeto filmico, nesse trabalho buscar-se-a
analisar as semelhancas estéticas e no discurso de quatro filmes recentes de
paises latino-americanos. A investigacdo leva em conta as formas estéticas que
esses filmes escolhem para posicionar-se politicamente, quando abordam
questdes da juventude: suas acdes, reflexbes, duvidas e conflitos. E também
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interessante notar que o principal publico que dialoga com os filmes escolhidos
€, na maioria dos casos, proveniente de festivais internacionais e néo
necessariamente os proprios adolescentes dos quais o filme fala. Assim sendo,
pretende-se apenas revelar uma forma de representacédo de um grupo social
diferente da que é feita em obras que podem ser consideradas mais tradicionais.

Mediacao: Dirceu Antdnio Scali Jr.

17h00, Auditério da Biblioteca

SESSAO PLENARIA: O registro da histéria e os movimentos sociais no
cinema

Moénica Villarroel (Cineteca Nacional de Chile). Patrimonio audiovisual
recobrado: imagenes de Chile 1919-1973

Este trabajo presenta los principales resultados de unainvestigacion sobre cine
chileno recobrado, que fue conservado en Alemanialuego de la salida de Chile
entre 1970 y el Golpe de Estado de 1973. El retorno, en 1999y en 2001, de una
considerable cantidad de materiales, fue el punto de partida para indagar sobre
el proceso de salida, conservacion, difusion en Alemaniay el retorno de un
valioso patrimonio cinematografico nacional.

AnalauralLusnich (Universidad de BuenosAires - Argentina). El movimiento del
Cordobazo en el cine argentino: la hegemonia del registro documental

El movimiento politico-social del Cordobazo, sucedido en mayo de 1969 en la
ciudadde Cordoba, Argentina, produjo a lo largo de cuatro décadas unaserie de
peliculas de corte documental. Con el interés de comprender las caracteristicas
de estas realizaciones, la ponencia se centrara en dos aspectos en particular: a)
el andlisis de las elecciones narrativas y espectaculares que primaron en la
representacion del Cordobazo en el campo del cine, con especial atencion en la
hegemonia de los documentales de caracter informativo, expositivo y reflexivo,
y b) la interpretacion del fendmeno del Cordobazo en el campo del cine a partir
de dos perspectivas recurrentes: la elaboracion y la exaltacion de las biografias
personales y/o colectivas de aquellas figuras y segmentos sociales que
participaron de los acontecimientos historicos; y la reconstruccién mediante
documentos audiovisuales (televisivos y cinematograficos) del ambiente y de la
época, abarcandose con estas decisiones no sélo las precisiones geograficasy
temporales de los hechos sino particularmente la exhibicion de un proceso
histérico global.

Rosane Kaminski (UFPR). Ana, de santa a guerrilheira: fé e resisténcia no filme
A guerra dos pelados (Sylvio Back, 1971)

O objetivo do texto € discutira relacao entre historia e cinema, a partir da anélise
de recursos narrativos em A guerra dos pelados, produzido por Sylvio Back em
1971. Trata-se de um filme histérico sobre o Movimento do Contestado, que
participa da construcdo da memoria histérica em torno do evento. Focaliza a
resisténcia dos camponeses expulsos de suas terras, e que sao oprimidos pelos
fazendeiros locais. Com a intervencdao de forcas militares, os camponeses lutam
até seu quase exterminio. Destaca-se 0 papel emblematico das transformacdes
que a personagem Ana, uma jovem camponesa, vivencia no filme. Ana € uma
personagem simbdlica, pois as diferentes fases da trama se relacionam
diametralmente com as fases vividas por ela: no inicio vista como santa pelos
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camponeses, depois passa a figurar como guerrilheira entre os resistentes. A
escolha do cineasta em demarcar fases do filme a partir da transformacao de
uma mulher é vista como opcao retérica, ou seja, o uso da figura feminina
enquanto alegoria.

Mediacao: Mariana Villaca
DOMINGO, 17 DE AGOSTO

15h00, Auditério da Biblioteca

Exibicdo de Liberdade de imprensa (Jodo Batista de Andrade, 1967, 25’) +
debate com Joao Batista de Andrade

Mediacao: Monica Brincalepe Campo

16h30, Auditério da Biblioteca
ENCERRAMENTO

|| convidados ||

Afranio Catani (Universidade de Sao Paulo - USP): Professor da Faculdade
de Educacdo e do Programa de PoOs-Graduacdo em Integracdo da Ameérica
Latina (Prolam), ambos na USP. Foi docente da Escola de Administracdo de
Empresas de Sao Paulo, da Fundacgéo Getulio Vargas (FGV), da Universidade
Estadual Paulista (UNESP) e da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP). Pesquisador do CNPq, € autor de mais de duas centenas de
artigos, livros e capitulos de livros publicados no Brasil e no exterior sobre
sociologia da educacéo e da cultura, histéria e historiografia do cinema latino-
americano, politicas de educacao superior na América Latina. Atualmente, é
presidente da SOCINE - Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e
Audiovisual.

Alvaro Véazquez Mantecon (Universidad Auténoma Metropolitana -
Azcapotzalco, México): Doutor em Histéria da Arte pela Universidad Auténoma
de Morelos, é autor de varios trabalhos sobre politica e cultura no México do
século XX. Entre suas publica¢cfes estdo Origenes literarios de un arquetipo
filmico - adaptaciones cinematograficas a Santa de Federico
Gamboa (2005), Memorial del 68 (2007) e El cine super 8 en México, 1970-
1989 (2012), além de vérios artigos e documentarios sobre cinema e artes
plasticas no México. Trabalhou também em diversos projetos museograficos
como La era de la discrepancia. Arte y cultura visual en México, 1968-
1997 (2006), Cine y Revolucion (2010), Imagenes del Cardenismo (2011), além
de ser o coordenador de pesquisa para o Memorial del 68 no Centro Cultural
Universitario Tlatelolco da UNAM (Universidad Nacional Autonoma de México).

Ana Laura Lusnich (Universidad de Buenos Aires, Argentina): Doutora pela
Facultad de Filosofia y Letras da Universidad de Buenos Aires (UBA).
Pesquisadora adjunta do Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas (CONICET) e professora adjunta da carreira de Artes (Facultad de
Filosofia y Letras - UBA). Dirige nessa instituicdo o Centro de Investigacion y
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Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE). Publicou os livros EI drama social-
folclérico. El universo rural en el cine argentino (2007), resultado de sua tese de
doutorado; Civilizaciéon vy barbarie en el cine argentino vy
latinoamericano (2005), Una historia del cine politico y social en Argentina.
Formas, estilos y registros. Volume | (1896-1969) - Volume Il (1969-2009) (2009
e 2011), Ciney revolucionen América Latina. Una perspectiva comparadade las
cinematografias de la region (2014) e Representacdo e revolugdo no cinema
latino-americano classico-industrial: Argentina, Brasil e México (no prelo), dos
quais foi coeditora e autora. Faz parte do conselho assessor e editor da
publicacdo digital Afuera. Revista de Critica Cultural, do conselho assessor da
revista digital Cine Documentale € membro do corpo editorial da
revista Imagofagia, publicacdo digital da Asociacién Argentina de Estudios de
Ciney Audiovisual (ASAECA).

Anténio Tunico Amancio (Universidade Federal Fluminense -
UFF): Graduado em Cinema pela UFF e mestre e doutor pela USP. Leciona
Roteiro e Cinema Latino-Americano no Curso de Cinemada UFF. Coordenao
Laboratério de Investigacdo Audiovisual, que produz material pedagdgico sobre
cinema, e as sessodes do Cineclube Sala Escura, especializado em filmes latino-
americanos. Publicou O Brasil dos gringos: imagens no cinema (2000) e Artes e
manhas da EMBRAFILME (2000), organizou a coletanea Brasil/México:
aproximacdes cinematograficas (2011) e escreveu varios artigos publicados em
revistas nacionais e estrangeiras. E também curta-metragista.

Carlos Augusto Calil (Universidade de Sao Paulo) é, desde 1987, professor
do Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da ECA/USP. Entre 2005 e
2012, exerceu o cargo de Secretario Municipal de Cultura de S&o Paulo. Sua
gestdo foi responsavel pela recuperacdo e restauro de importantes
equipamentos, como o Teatro Municipal de S&o Paulo e a Biblioteca Mario de
Andrade, e pela criagdo e realizagéo, durante oito anos, da Virada Cultural, o
maior evento de rua da cidade. Construiu ainda a Praca das Artes, conjunto
cultural que j& teve sua primeira etapa concluida. Ao longo de sua trajetoria,
dirigiu o Centro Cultural Sdo Paulo (2001-2004), foi diretor e presidente da
Embrafilme - Empresa Brasileira de Filmes S.A (1979-86) e duas vezes diretor
da Cinemateca Brasileira (1975-79; 1987-92). Como realizador de
documentariosem filme e video, assinou tituloscomo Acaba de Chegarao Brasil
o Bello Poeta Francez Blaise Cendrars (1972) e Simiterio do Adao e Eva (1975).
Também é autor de mais de 130 artigos, resenhas e ensaios e editor/organizador
de mais de 30 publicacbes, em areas como cinema, histéria e literatura. E
curador da obra cinematografica de Glauber Rocha e Leon Hirszman. Por
deferénciado governo francés,tornou-se em 1987, Officierdans|’'Ordre des Arts
et des Lettres; em 2009, Commandeur dans I'Ordre des Arts et des Lettres, e,
em 2011, Chevalierde laLégion d’'Honneur.

Eduardo Russo (Universidad Nacional de La Plata, Argentina): Doutor em
Psicologia Social. Pesquisador de cinema e artes audiovisuais e diretor do
Doutorado em Artes da Facultad de Bellas Artes da UNLP. Ditou seminarios de
pos-graduacdo em diversas universidades de Argentina, Chile, Colémbia e
México. Autor de Diccionario de cine (1998) e El cine clasico: itinerario,
variaciones y replanteos de una idea(2008). Organizador e autor
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de Interrogaciones sobre Hitchcock (2001), Cine Ojo: un punto de vista en el
territorio de lo real (2007), Hacer cine: Producciéon audiovisual en América
Latina (2008) e The film edge (2010). Dirige a publicacdo académica Arkadin.
Estudios sobre cine y artes audiovisuales (FBA-UNLP). Colabora habitualmente
com as publicacdes culturaisLa Tempestad-Artes (México) e Ventana
Indiscreta (Peru).

Ismail Xavier (Universidade de S&o Paulo - USP): Um dos mais dedicados
criticos e estudiosos do cinema nacional e internacional, é autor de inUmeros
livros sobre o assunto, entre eles Alegorias do subdesenvolvimento: Cinema
novo, Tropicalismo, Cinema marginal (1993) e Sertdo mar: Glauber Rocha e a
estética da fome (1983), e vem publicando diversos artigos em revistas
especializadas e jornais desde os anos 1970. Graduou-se em cinema pela
Escola de Comunicacéao e Artes da Universidade de S&o Paulo, onde recebeu
os titulos de mestre e doutor. Tornou-se PhD em cinema pela Universidade de
Nova York em 1982. Desde entao, lecionou nas mais importantes universidades
dos Estados Unidos e da Franca.

Joao Batista de Andrade: Escritor e cineasta. Doutor em Comunicacéo pela
Universidade de S&o Paulo. Bastante atuante na area de politica cultural, foi
Secretario de Cultura do Estado de S&o Paulo e presidente da Associagdo
Paulista de Cineastas por duas vezes. Atualmente, é presidente da Fundacdo
Memorial da América Latina. Realizador desde os anos 1960, entre seus filmes
estdo Liberdade de imprensa (1967), Migrantes (1973), Doramundo (1978), O
homem que virou suco (1981), O pais dos tenentes (1987), Vlado, trinta anos
depois (2006), entre muitos outros, todos ganhadores de diversos prémios no
Brasil e no exterior.

Marilia Franco (Universidade de Sao Paulo - USP): Graduada em Cinema,
concluiu o mestrado e o doutorado em Artes pela USP. Professora do
Departamento de Cinema, Radio e TV da Escola de Comunicacdes e Artes -
USP, também ministrou cursos em Portugal, Espanha, Cuba e Venezuela. Foi
diretora e docente da Escuela Internacional de Cine y Television de San Antonio
de los Bafos, em Cuba. Atualmente, é diretora do CBEAL - Centro Brasileiro de
Estudos da América Latina da Fundacdo Memorial da América Latina.

Modnica Villarroel (Cineteca Nacional de Chile): Doutora em Estudos Latino-
americanos pela Universidad de Chile.Mestre em Comunicacdo pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Graduada em Jornalismo
pela Universidad de Chile. Coordenadora de difusdo e extensdo da Cineteca
Nacional de Chile desde 2006 e organizadora do Encuentro internacional de
investigacion sobre cine chileno y latinoamericano nessa instituicdo. Docente
naEscuela de Periodismo de la Academia de Humanismo Cristiano. Autora
de Sefiales contra el olvido.Cine chileno recobrado junto a Isabel
Mardones (2012) e de La voz de los cineastas: Cine e identidad chilena en el
umbral del milenio (2005). Organizadora de Travesias por el cine chileno y
latinoamericano (2014), Enfoques al cine chileno en dos siglos (2013)
e Imagenes chilenas en el mundo: catastro del cine chileno en el exterior (2008).
Tem artigos publicados em livros no Chile e no exterior e em diversas revistas
especializadas.
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Rosane Kaminski (Universidade Federal do Parana - UFPR): Graduada em
Artes Visuais pela UFPR, mestre em Tecnologia pela UTFPR (Universidade
Tecnolégica Federal do Parand) com pesquisa interdisciplinar sobre imagem e
doutora em Histéria pela UFPR (2008) com pesquisa sobre a relacao entre
histéria e cinema, da qual resultou a tese intitulada Poética da angustia: historia
e ficcdo nos filmes de Sylvio Back (anos 1960-70). Atuou no ensino superiorem
cursos da UTFPR e da Universidade Positivo. Desde 2009 € professora adjunta
do Departamento de Histéria da UFPR. De 2008 a 2010 desenvolveu pesquisa
financiada pelo CNPq sobre aspectos historicos e estéticos das ilustracdes de
revistas publicadas em Curitiba entre 1900-1920. Trabalhou como membro da
Comissao de Artes Visuais da Lei do Mecenato da Prefeitura de Curitiba. E lider
do Grupo de Pesquisa NAVIS — Nucleo de Artes Visuais e integrante do Grupo
de Pesquisa Historia e Audiovisual: circularidades e formas de comunicacéo
(USP). Organizadora do livro Histéria e Arte: Encontros disciplinares (2013).

Rubens Luis Ribeiro Machado Jr. (Universidade de Sao Paulo -
USP): Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela USP. Pds-graduado em
Cinema pela ECA-USP, onde hoje € Livre-Docente e leciona Historia, Anélise e
Critica. Estagio em doutorado na Paris 3; pos-doutorado na UNICAMP. Integrou
o0 Conselho do Pago das Artes e do Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo.
Conselheiro eleitoem diversas gestdes da Socine,onde cria 0 seminario Cinema
como arte, e vice-versa. Lidera o grupo de pesquisa (CNPq) Historia da
experimentagdo no cinema e na critica. Estuda as vanguardas no cinema
brasileiro e a relacdo cidade-cinema, escrevendo em publicacdes
especializadas. Além de cineclubista, foi da editoria de revistas como Cine-
Olho, Infos Brésil, L’Armateur, Praga, Sinopse e Rebeca. Autor de Sao Paulo
em movimento (Alameda Editorial, no prelo). Curador da mostra Marginalia 70:
0 experimentalismo no Super-8 brasileiro (Itat Cultural, 2001).

|| equipe ||

O Grupo de Estudos Cinema da América Latina e Vanguardas Artisticas —
didlogos entre construcao, expressao e espacialidade € vinculado a
Universidade Federal de Sédo Paulo (UNIFESP) e ao Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ). Originéario do curso de
Histéria da Arte da UNIFESP, o grupo foi enriquecido com a participacéo de
pesquisadores de outras instituicdes académicas do Estado de Sao Paulo.
Esse contato entre estudiosos de procedéncias diversas foi possivel gracas
aos cursos livres realizados no Memorial da América Latina. Empenhado em
expandir as discussdes relacionadas ao cinema e as artes da América Latina, o
grupo coordena o Il Coléquio com o objetivo de estabelecer um intercambio de
ideias da relevante producéo artistica e cinematogréafica desta regiéo.

Comité cientifico:

Antbénio Carlos Tunico Amancio da Silva (UFF)
Afranio Catani (USP)

Cynthia Sarti (UNIFESP)
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Elen Doppenschmitt (FIAM/FMU e PUC-SP)
Eliane Coster (UFSCar)

Ismail Xavier (USP)

Mariana Villaca (UNIFESP)

Marilia Franco (USP)

Mauro Rovai (UNIFESP)

Olgaria Matos (UNIFESP)

Rubens Machado Jr. (USP)

Yanet Aguilera Franklin de Matos (UNIFESP)

Comisséo organizadora:

Alexsandro de Sousa e Silva (USP)

Cristina Alvares Beskow (USP)

Cristina de Branco (UNL — Universidade Nova de Lisboa)
Daniela Gillone (USP)

Diogo Noventa (USP)

Dirceu Antbénio Scali Junior (PUC- Campinas)

Djair Britto Amorim (UNIP)

Fernando Rodrigues Frias (USP)

Livia Fusco (UAM)

Lacia Monteiro (Paris 3)

Marilia Bilemjian Goulart (USP)

Marina da Costa Campos (UFSCar)

Miguel Dores (Pesquisadorindependente)

Mona Perlingeiro (UNIFESP)

Natalia Christofoletti Barrenha (UNICAMP)

Ormuzd Alves (Pesquisador independente)

Thays Salva (UNIFESP)

Yanet Aguilera Franklin de Matos (UNIFESP — coordenadora)

|| contato ||

e-mails

cocaal2014@gmail.com

cinemalatinoamericano@gmail.com

blog

Grupo de estudos Cinema da América Latina e Vanguardas Artisticas

facebook
I COCAAL -1l Colbéguiode Cinema e Arte na América Latina
Grupo de estudos Cinema da América Latina e Vanguardas Artisticas
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